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من خلال معایشتنا واحتکاکنا للواقع الثقایے الصري ندرك جمیعاً مدى Le‏ یعانیه من ندرة العلومة الموثقة 
والعتمدة .. وهو ما دفعنا لتبني مشروع طموح Us‏ جال بخواطرنا وهامت إليه تطلعاتنا إلى آهمية توافر 
مصادر معلوماتية موثوقاً بها تکون عونا للفنانين والباحثين وإثراءاً وتوثیقاً للحركة التشكيلية الصرية 
بفنانيها وأعمالهم ومتاحفنا ومقتنياتها .. وهو المشروع الذي بدأت ثماره بسلسة الكتب النقد الفني «السنابل 
المضيئة» و «الدراسات النقدية» وهو ما لاقى إستحسان جميع المعنيين والمهمومين بتاريخ الحركة التشكيلية 
ومستقبلها .. واليوم نحن بصدد ثمرة جديدة لهذا المشروع الطموح وكتاب « متاحفنا « للناقد المتميز سيد 
هويدي الذي يعد موسوعة هامة لمتاحفنا وثراوتها من مقتنيات كبار الفنانين مع نبذة عن مشوارهم الإبداعي 
ومدارسهم الفنية وهو کتاب نأمل أن يكون إضافة قوية للمكتبة الفنية والثقافية الصرية شاكرين هذا 
البذل الطيب والمجهود الرائع للأستاذ سيد هويدي وجميع المشرفين والمنفذين لهذا الإنتاج الثري بالمعلومات 
والوثائق التي ستكون عوناً لنا ولأبنائنا من الطلاب والباحثين ودارسي ومتابعي الحركة التشكيلية المصرية. 


ا.د. صلاح المليجي 
رئيس قطاع الفنون التشكيلية 


كثيرة ومتعددة؛ هي الاسباب التي دفعتني الى ان انفق سنین من عمری, على کتاب متاحفنا. لیس فقط لأنها 
حاضرة 3 ذهني. ومنجما للمعرفة. رغم سكونهاء ورغم واقعها الرتیب. لکن طوال الوقت كنت اراها نوافذ 
على تاريخ مجید. ومصدرا للوجدانیات واحد سبل الارتقاء بالثل العلیا. باعثا لتکریس الشعور الوطني؛ 
باعتبار دورها یتجاوز کونها مخزنا للمقتنیات. وابنية ترائية صماء. لذا كنت Logo‏ اری المتحف کائنا Lo‏ 
یجسد فكرة ترسم ملامح نبيلة لوطن. 
.3 متحف سعد زغلول — على سبیل الثال - تجد ذکری ایام مجيدة. وتستطیع ان تعيش 2 رحاب. البوتقة 
التي تفاعلت فیها ارهاصات وتداعیات ثورة ۱۹۱۹ء کذلك ‏ متحف مصطفی کامل. نتعرف على بداية 
ارتقاء الرأي العام. 2 ضوء حضور ورموز هذا التیار الاصیل. محمد فرید. عبد الرحمن الرافعي. فتحي 
رضوان, وتکاد تسمع صوت الوسیقی, بمجرد ان تقترب من متحف احمد شوقي ( كرمة ابن هانئ) ؛ وترتفع 
فوق الجاذبية الانسانية والعرفية. 2 حضرة عمید الادب العربي ab‏ حسین. 2 متحفه (رامتان)» ثم 
نتعرف على صحفة مأساوية من صفحات التاریخ 2 متحف دنشوای. وقبلها نطالع سيرة CLS‏ شعب 2 
مواجهة غازي, بمتحف دار ابن لقمان 2 النصورة. ویتجسد عنوان الصمود + متحف النصر ببورسعيد. 

كمصري لاشك انك سوق تشعر بالفخر مع تاريخ فنى ناصع. 2 التحف الصري للفن الحدیث, ومتحف 
الفنون الجميلة بالاسکندرية. ثم تتملك ثقة بالنفس اثناء وجودك بمتحف خالد الذ کر محمود مختار. الذى 
التقط آخر ازمیل من يد الفنان الصري القدیم. 
مؤکد سوف تقدر للارستقراطية الصرية دورها 2 التنویر. عندما تشاهد مجموعة محمد محمود خلیل 
وحرمه 2 متحفهما . وتسافر 2 الزمن مع متحف محمد ناجی, وتتعرف على الهوية الاسکندرية من خلال 
شخصیات الثفر .2 متحف محمود سعید. وعلی قصة CLAS‏ زوجین. وهبا حیاتهما للفن والبحث العلمي. ج 
بل حك الجی وس الا 

هذه الجولة 2 متاحفا - عبر صفحات هذا الکتاب وصوره - سوف تدفعك إلى زيارة تلك الوافع التي 
نتمناها Legs‏ دوائر اشعاع معر 2 259 تحمل قیما جمالية مضيئة. 


المؤلف 
سيد هويد ي 
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الذى رأى أن یکون لدیه توکیل خاص يوقع عليه 
جمیم آعضاء الجمعية التشريعية وأکبر عدد 
ممکن من آعیان البلاد. تلك الجمعية التي كانت 
تناهض وجود الانجلیز فى مصر. حيث نص 
التوكيل على: نحن الموقعين على هذا التوكيلء 
ls ll‏ المفرعية: “قل Lis Ll‏ 
حضرات سعد زغلول باشاء عبد العزيز فهمی 
بك» محمد على باشاء أحمد عبد اللطيف السيد 
بك. ولهم أن يضموا لهم من يختارون فى أن 
يسعوا بالطرق السلمية المشروعة حيثما وجدوا 
للسی سبیلا کی Jal‏ مصنر استقلالا تام 
لکن عندما اطلع رجال الحزب الوطنى على هذه 
الصورة. ذهب الأستاذ ان مصطفی الشوربجی؛ 
ومحمد زكى على بك عضوا الحزب إلى سعد 
باشاء وناقشاه فى صيغة التوکیل. وفى هذه 
الناقشة شعر بشيء من الاهانة. فقال لهما:كيف 
تسمحان Li Sui‏ مناقشتی eg‏ الحدة..وکیف 
تهینانی فی منزلى5!..فأجاباه بأن هذا cw)‏ 
الأمة): فانطفأت حده سعد باشاء ومن هذا 
التاريخ أطلق هذا الاسم على بيت سعد باشا. 
مشاهد خالدة 

وترجع أهمية البيت إلى أنه كان مسرحا للحركة 
الوطنية طوال عقدي العشرينات والثلاثينات 
من القرن الماضى فنرى أول مشهد فى قرار 
الوخد عقد اجتماع فى يوم ۲۱ يناير عام ۱۹۱۹ 
الأمر الذى دفع الجنرال واطسون قائد القوات 
البريطانية فى مصر وبعد التشاور مع المندوب 
السامى البريطانى فى القاهرة إلى أن يبعث 
إلى سعد زغلول رسالة كان نصها: «يا صاحب 
السعادة. علمت أن سعادتكم تعدون اجتماعا 
فى منزلكم بمصر فى ۲۱ الجارى يحضره نحو 
الستمائة أو السبعمائة شخص. إنى أرى أن مثل 


متحف بيت الأمه 
مكانة متحف بيت الأمة 


فى قلوب المصريين تجعله للجميع 


إذا كان التاريخ حافلا بأسماء عديدة لأشخاص 
نذروا أنفسهم لخدمة أوطانهم وشعویهم. ورهنوا 
حياتهم للأوطان حتى صاروا رموزا خالدة. فسوف 
نطالع ضمن هذه الأسماء اسم الزعيم الوطني 
سعد زغلول» ذلك القاضي والمناضل السياسي 
والخطيب الفن الذى لم تستطع سلطة الاستعمار 
البريطانى أن تحول بينه وبين قيادته لمسيرة 
الجهاد الوطني رغم النفی. وتحديد الإقامة 
وغيرها من الأساليب المعتادة لدى قوة الاستعمار. 
يعد سعد زغلول واحدا من أبرز دعاة الحرية فى 
الشرق كله مثل المهاتما غاندى الزعيم الروحى 
اليد لذلك duel‏ "القع (عینا EM‏ 
وجعل من قرینته صفية زغلول Lal‏ للمصرین 
وجعل من بيته بیتا للأمةء ذلك البیت الذی 
قام قطاع الفنون التشکيلية بوزارة التقافة 
بافتتاحه كمتحف بعد اعادة تحدیته فى اطار 
خطة طموحة لاحیاء ذکری CLS‏ رموز الامة. 
یحتل بيت الأمة وموقعه فى وسط المدينة 
ومنطقة وزارات الدولة بالقرب من مجلس 
الشعب المصرى» مكانة بارزة فى نفوس 
ووجدان المصريين حيث شهد بواكير فعاليات 
ثورة ۱۹۱۹ وظل مسرحا للحركة الوطنية منذ 
آواخر عام ۱۹۱۸ Ging‏ نهاية عام ۰۱۹۲۷ 
وترجع أصل تسمية بيت الأمة إلى اللقاء الشهور 
الذی جری بين سعد زغلول ورفیقه عبد العزیز 
فهمی. وعلی شعراوي مع الندوب السامي 
البریطانی «ریجلند وینجت» فی ۱۳ نوفمبر عام 
۸ حیث شرع زغلول فى تکوین الوفد الصری 





مظاهرة طنطا 2 ؛ رمضان 2۱۳۳۹ 


فى تاريخ مصر الحدیث حيث خرجت عقائل 
العائلات الراقية إلى آنحاء القاهرة هاتفات 
بالحرية والاستقلال منادیات بسقوط الحماية. 
ومررن بموکبهن u‏ القنصلیات ومعتمدی 
الدول الأجنبية والناس من حولهم یصفقون لهن 
ویهتفون والنساء من بیوتهن یزغردن ویهتفن. 
Ll‏ شرفات البیت فقد أصبحت مقرا لخطباء 
الثورة. حيث کان یجتمع حولهم alía‏ من 
الصریین وقد شهدت تلك الشرفات وقوف 
العدید من رجالات مصر ممن آصبحوا نجوما 
فى عالم الوطنية بعدتذ . مكرم عبيد. فخری عبد 
gill‏ سینوت حنا. عبد الجید بدر. القمص 
سرجیوس. الدکتور محجوب تابت. وکان يفد 
الصریون إلى البیت من سائر آنحاء البلاد. 


هذا الاجتماع قد یحدث منه اقلاق للآمن, فبناء 
على هذا الإعلان الصادر تحت الأحكام العرفية 
أرجو أن تتكرموا بالعدول عن إقامة هذا الاجتماع». 
جاء رد سعد على ذلك بطلب أن يؤذن له بإرسال 
إخطار للمدعوين بإلغاء الاجتماع elo‏ على أمر 
السلطة العسكريةء ولم يتراجع واطسون بل صرح 
لسعد باشا بأنه لا مانع عند السلطة الإنجليزية 
من أن ينشر إعلانا يصرح فيه أندعوته منعت قهرا. 
ثم بعد ¿Lago ۲٢‏ وفی A‏ مارس على وجه التحدید. 
فى الساعة الخامسة بعد ظهر ذلك اليوم وصلت 
إلى بيت الأمة أربع سيارات عسكرية بريطانية, 
وخرج منها ضابطان إنجليزيان دخلا الدار 
وطلب أحدهما من سعد زغلول مصاحبة القوة. 
وفی مشهد عنوانه المصير الچهول. برزت عصا 
سعد وهو ينزل درجات سلم بيت ¿AN‏ متكأ 
علیها. فقد كان قد بلغ وقتئذ dele‏ الستين حيث 
تم نقله إلى ثکنات قصر النیل. المقر الرئيسي 
لقوات الحماية فى العاصمة المصرية ونقل منها 
إلى بورسعيد» ليركب على متن السفينة التى 
aula‏ إلن Alle‏ وهی الجژيرة gall‏ اختارها 
الإنجليز كمنفى للعناصر الوطنية فى مصر 
وغيرها إبان فترة الحرب العظمى 16 JAYAV9‏ 
اند لاع الثورة 

وفى اليوم التالى ٩‏ مارس تفجرت الثورة, 
وبدأت بمظاهرة طلاب مدرسة الحقوق التي 
تبعتها مظاهرات Mb‏ بقية المدارس العلیا 
والثانوية. وكانت هذه الظاهرات تخرج متجهة 
إلى بيت الأمة وهی تنادی بحياة سعد باشاء 
وكانت تنتظرهم السيدة صفية زغلول ملوحة 
لهم بمندیلها بینما فى يوم ١7‏ مارسء أى بعد 
ala‏ مظاهرات طلاب الحقوق بأسبوع فحسب؛ 
انطلقت من أمام بيت الأمة أول مظاهرة نسائية 





القائمة Gull,‏ کان سموها بالاضطرابات. 
وفی واحد من آهم الشاهد الخالدة یأتی اطلاق 
سراح سعد زغلول ورفاقه من المنفى والتصریح 
لهم بالسفر إلى مقر مؤتمر الصلح فى باریس فی 
أبريل عام ۱۹۱۹ عندئذ امتلأت مصر بمظاهرات 
الابتهاج. وکانت الجموع التي تقوم بمظاهراتها 
فى القاهرة. أو التي تفد من الأقالیم. ینتهی بها 
الطاف إلى بيت الأمة وهی تهتف بحياة سعد 
والثورة. وکانت al‏ الصریین تقف فی شرفة 
ومعها کرائم السیدات. وهن یلوحن للمتظاهرین 
وفی يوم الثلاثاء ۵ آبریل عام ۰۱۹۲۱ کان وصول 
سعد باشا من اوروبا. وامام بيت الامة اقامت 
اللجنة النظمة للاستقبال سرادقا واسعا صف 
فيه أكثر من خمسة آلاف كرسي - للوجهاء 
والأعيان وأصحاب الرأي فی القطر الصری 
ووفود الدیریات والحافظات - حيث جری 





صفية زغلول مع 499 اسکندرية 


آم الصریین 

ثم یأتی وفد من نساء طنطا إلى بيت الأمة 
مقابلة السيدة صفية زغلول ومعهن لافتة من 
قماش حریری طرزت عليه عبارة دخلت التاریخ 
«عائشة al‏ المؤمنين و صفية al‏ الصریین» فما 
أن رأتها الجماهیر فى آیدی سیدات طنطا 
حتی آصبح الاسم الجدید على کل لسان. 
فى الوقت الذی آصبح فيه السلاملك مقرا لحزب 
الوفد بوجود على Lal‏ شعراوی بصفته وکیلا. 
وکانت داره قریبه من بيت الأمة» وعبد الرحمن 
بك فهمی بصفته سکرتیراء ومن هذا القر تحرك 
الوفد فى یوم VE‏ مارس, الذى شهد الاحتجاج على 
استعمال الرصاص ضد التظاهرین. موجهین 
احتجاجهم إلى معتمدي الدول فی مصر. alas‏ 
قاد القوات lll‏ البلاد. باستدغاء 
أعضاء هذا الوفد يحملهم مسئولية الأحداث 





As‏ الوفد أن پرسل من يمثله فی هذا المؤتمر, 
وی آجد اآخر أن N ss‏ 
اغلاق بيت الأمة 

تم إغلاق بيت الأمة فى الساعة الثامنة و الدقيقة 
£0 بعد ظهر يوم ۲۱ فبراير سنة ۱۹۲۳ حيث 
توجهت قوة من رجال البوليس بقيادة مساعد 
الحكمدار الإنجليزى إلى بيت الأمة وحاصروه من 
جميع الجهات وطلبوا من الزائرين الذين كانوا 
متواجدین هناك -الانضراف -. ودخلوا مکتب 
سكرتارية الوفد وبعد أن فتشوه أخذوا ما فيه من 
الأوراق ثم انتقلوا إلى مكتب سعد باشا ففتشوہ و 
كذلك أخذوا ما وجدوا من الأوراق وفى أثناء ذلك 
كان بعض الضباط الآخرين يفتشون كل الغرف 
ويقومون بمصادرة الأوراق الموجودة بها ثم طلبوا 
إخلاء المنزل الذى كان متواجداً به - وقتئذ - سعد 
زغلول بك القاضى بمحكمة الزقازيق ومحمد 
أمين يوسف المحامى زوج رتيبة واللذين طلبا 
alge‏ إلى الصباح. وفی الساعة العاشرة cline‏ 
انتهى التفتيش وبقى الجنود يحرسون المنزل. 
وفی ظهر يوم ۲۱ فبرایر تم إغلاق المنزل 
فأغلقت جميع غرفه بوضع قطعة خشب 
وتسميرها y‏ ختمها بالشمع الأحمر من الجهتین. 
ووضع داخل النزل وخارجه ۱۶ من الجنود 
وضباط الصف و ترك الباب مفتوحا ووقف 
بچوار بواب النزل بعض الجنود بالسلاح. 
فى يوم A‏ یولیو عام ۱۹۲۳ سلمت حکمد ارية بولیس 
العاصمة بیت AY‏ للاْستاذ آمبن یوسف الحامی 
ففتحه وعاد رجال الوفد للاجتماع فیه. وانتهزوا 
فرصة آول Aula‏ عقدوها به وأرسلوا إلى سعد 
زغلول باشا فى منفاه فى جبل طارق التلفراف 
الاتي: «بمناسبة عودتنا للاجتماع ببیت الأمة 
نوکد تمسکنا المتين بحقوق الوطن واخلاصنا 


استقبال من آکبر الاستقبالات التي عرفها البیت. 
فى الساعات الأولى من صباح يوم الجمعة VY‏ 
ديسمبر حاصر الجنود الانجلیز وعلی رآسهم 
أحد ضباط الجیش بيت الأمة. فأبلغ الخادم سعد 
باشا بهذا الأمر فتأهب للقاء الضابط و شرع 
فى ارتداء ملابسه والنزول إليه إلا أن الضابط 
تعجل الأمر وصعد إلى الدور العلوى فنزل معه 
سعد باشا. وأرادت أم المصريين النزول معه 
واه والعت فنا ذلك الماها : كيرا إلا 
أنه هدأها وركب سعد باشا سيارة مع الضابط 
وهو لا يعلم وجهتهاء حتى رآها الناس وهى 
متجهة إلى ضاحية مصر الجديدة فعلموا أنها 
تتجه نحو السویس, واضطربت لذلك العاصمة 
و بدأت المظاهرات التي أحاطت ببيت الأمة. 
فى يوم ۲۸ ديسمبر عام ۱۹۲۱ تناسى المنشقون 
عن الوقد خصوماتهم. وقصدوا جميعا إلى 
بيت الأمة حيث تآلفت هيئتهم؛ وقابلهم الشعب 
بترحيب عظیم. وفی البيت ,استقبلتهم pl‏ 
المصريين حيث ألقت علیهم dels‏ من وراء 
حجاب انتهت بالهتاف لمصرء وقد أثرت هذه 
الكلمة تأثيرا شديدا فى نفوس الحاضرين 
الذين لم يتمكنوا من حبس دموعهم» واستمر 
بيت الأمة مركزا لاجتماع الوفديين بعد أن عادوا 
لاتحادهم. حتى جاء الاجتماع العظيم فى بيت 
الأمة. وهو الاجتماع الذى عقد يوم الخميس 
٩‏ آکتوبر عام ۱۹۲۲ وحضره جمهور كبير 
وفد dl‏ من العاصمة و الاسکندرية و بورسعید 
والأقاليم للبحث عن الخطة التي تتبعها الأمة 
فيما يتعلق بمؤتمر الشرق الذى تقرر عقده فی 
لوزان للنظر فى شئون الأملاك العثمانية السابقة 
بما فيها مصرء و قد قرر المجتمعون إرسال 


وفد إلى تركيا و أوروبا لإبلاغ حكومة أنقرة عن - 





EA ime! yn حت جر‎ 


صورة تذ کارية لأعضاء الوفد الصري وقد أحاطوا بالففور له الرئیس الجلیل بعد الافراج عن الأعضاء العتقلین 


جدافی حديقة الأزبكية من طلبة المد ارس والوظفین 
وآخذوا یهتفون لسعد زغلول لما تضمنه ollas‏ 
العرش الذى کان قد آلقاه فى البرلمان یوم ۱۵ من 
نفس الشهر من التعبیر عن الأمانى القومية. ثم 
خرج هذا الجمهور من الحديقة فى مظاهرة کبری 
مخترقین آهم شوارع القاهرة وهم یهتفون للرئیس 
وخطبة Gi pall‏ حتی وصلوا إلى بيت الأمةء فأطل 
علیهم سعد باشا وألقى فیهم كلمة طويلة استهلها 
بقوله: «إن alll‏ لم یخلق بعد من يحولني عن عقيدتي 
وعن مبدأ الاستقلال التام لصر والسودان». 
كانت قد تشکلت لجنة للاحتفاء بسعد زغلول بعد 
عودته من انجلترا وفشل مفاوضاته مع رئيس 
وزرائها رامزی ما کدونالد: وقد آقامت هذه الاجنة 
سرادقا إلى جوار بيت الأمة آلقی فيه زعیم الأمة 
بعد ظهر يوم ۲۱ أكتوبر عام ۱۹۲۶ خطابا طویلا 
استهله بقوله: لم أكن منتظرا هذه الحفاوة البالفة 


القلبی لشخصکم الحبوب راجین أن نراکم 
قریبا بیننا لقيادة الأمة فی جهادها القدس. 
عودة الزعیم 

فى یوم VA‏ سبتمبر ale‏ ۱۹۲۳ عاد سعد Lily‏ 
من منفاه الثانی إلى العاصمة فاستقبله الشعب 
استقبالا حماسیا رائعا یفوق استقباله یوم 
قدومه من آوروبا فى أبريل ale‏ ۱۹۲۱ء وقد 
اقيم بجانب بيت الامة سرادق کبیر لاستقبال 
الوفود والهيئات فاجتمعت فيه جماهیر غفيرة 
من العلماء والکبراء والتجار والعمد والأعيان 
وغیرهم وتباری الخطباء فی الاشادة بجهاد سعد 
والترحیب به. وقد ظل السرادق Gli‏ ویخلو 
طوال الأيام الأربعة التالية. وکان لسعد زغلول کل 
یوم خطبة فیه. هذا فضلا عن الخطب التي كان 
یلقیها زعماء الوفود التي كانت تأتى JS‏ ساعة. 
فى يوم ۲۱ مارس عام ۱۹۲۶ احتشد جمهور کبیر 








سعد زغلول یتوسط تألیف الوزارة 
یکرهون. واظهار الأمة بمظهر الذلة والانکسار! 
فى ٤‏ نوفمبر عام ۱۹۲٦١‏ تم ترکیب مصعد 
کهربائی فى بيت الأمة فى الفرف الجاورة 


لفرفة المائدة لیوفر على سعد Je)‏ 
ویعد یوم ۱۳ نوقمبر عام VAYA‏ يوما من أيام بيت 
الأمة الشهودة. آقام الوفد سرادقا ضخما بجوار 
بيت الأمة احتفالا بعید الجهاد الوطنی حيث ألقى 
کل من مصطفی النحاس ومکرم une‏ خطب 
بینما آلقی سعد زغلول -علی غير عادته- خطبة 
قصيرة اذ کان قد بدأ وقتئذ یعانی وطأة الرض. 
فى الساعة التاسعة والدقيقة الخمسين فى 
مساء يوم الثلاثاء YY‏ أغسطس عام ۱۹۲۷ 
أسلم سعد الروح» ولم تكد تنتصف الساعة 
الحادية عشرة حتى غص بيت الأمة بالجموع 
الغفیر 3 من الوزراء والشیوخ col gill‏ وكان 
یشرف على الوقف محافظ القاهرة. وآخذت 





التي آبدتها الأمة بعد أن عدت ولم أحقق رجاءها 
حتى أنى شكرت بعد سعى لم يكلل بالنجاح !! 
بعد استقالة وزارة سعد زغلول باشا فى ۲۶ 
نوفمبر عام ۱۹۲۶ نتيجة للإنذار الذى وجهه 
إليها الإنجليز بسبب حادث السردار وتأليف 
وزارة أحمد زيوار المؤتمرة بأوامر القصر 
والانجلیز. أخذت وفود الشعب تتقاطر على 
بيت الأمة كل یوم. حيث كان يلقى الزعيم فيها 
الخطب التي تثير حماستها مما دعا السلطات 
إلى اتخاذ القرار بمحاصرة البيت العتید. لهذا 
قامت قوات البوليس بمحاصرة بيت الأمة فى 
Yo‏ فبرایر عام ۱۹۲۵ء وآخذت السلطات فى 
مطاردة كل من يقترب منه مما دعا سعد زغلول 
إلى أن يوجه خطابا إلى الوزراء كان مما جاء 
فيه: لا تظلموا أنفسكم وبلادكم بالاستمرار 
فى انتهاك حرمة الدستور. وجرح كرامة 
الجمهور. وتقييد حرية الأفراد وقهرهم على ما 





رجال القضاء والحاماة یسیرون 2 جنازة الفقید بشاراتهم الرسمية 


بيت الأمة متحف للجمیح 

ظل بيت الأمة مقرا للوفد بعد وفاة سعد زغلول, 
ولم تفلقه al‏ الصریین فى وجه الوفدیین الا بعد 
بعد خروج التقراشی sto‏ ماهر عن dale Jl‏ 
النحاسية وتكوينهم للهيئة السعدية حيث بقیت 
أم الصریین تشغله حتی وفاتها عام VAT‏ 
ویرجع تاريخ بناء البیت إلى عام ۱۹۰۱ وقد 
انتقل زعیم الامة للاقامة فيه يوم الخمیس 
۶ آبریل عام ۰۱۹۰۲ بعد أن كان سعد 
Lob‏ من سکان حى الظاهر وقرر الانتقال 
إلى حى الانشاء الذی يقع فيه بيت A‏ 
وكان معلوما أنه حي الأرستقراطية التركية. 
يقدم الزعيم الوطنى فى مذكراته ما يفيد أنه 
تم توصيل المياه النقية مع إنشاء البیت. الأمر 
الذى كلفه تسعة جنيهات وسيعماثة وخمسين 


قطارات السكك الحديدية تنقل إلى القاهرة 
وفودا عديدة من الأقاليم كانت تتجه Luly‏ إلى 
بيت الأمة لتقديم واجب العزاء والاشتراك فى 
الجنازة. وفی منتصف الساعة الرابعة من 
اليوم التالى خرج موكب الجنازة وكان الخروج 
الأخير لسعد من البيت الذى أدخله التاريخ. 
فى اليوم التالى لوفاة سعد قرر مجلس الوزراء 
تخليدا لذكرى الزعيم الراحل. شراء الحكومة 
لبیت الأمة وضمه إلى الأملاك العمومية 
المخصصة للمنافع العامة, الإبقاء على اسمه «بيت 
الأمة «على أن يبقى حق السكن فيه لحرم المغفور له 
مدى الحياة. وشراء البيت الذى ولد فيه المرحوم 
ببلدة ابيانة بمركز فوه بمديرية الغربية وضمه 
إلى الأملاك العامة المخصصة للمنافع العمومية, 
وتشييد المدفن فى بيت الأمة على نفقة الحكومة. 


(علی) بالطابق العلوی من البیت حيث LIS‏ 
یشفلان غرفة واسعة جدا آشبه بالحديقة. 
كان البیت مصمما على طراز قصور الأغنیاء فى 
la‏ نة ازشتری اعد قافا أكاقة مرح Aia‏ 
وبعضه من Lind‏ وبعضه من ألمانيا وکانت تحیط 
بالبیت حديقة واسعة ذات آسوار عالية یتوسطها 
باب حدیدی ضخم. وبعد أن تجتاز الحديقة 
يأخذاك الدرج ا مؤدی إلى الطابق الأول حيث الباب 
pal‏ الذی روجد خلفه (برفان) تیذا ell oes‏ 
الکبری. على الأرضية سجاد فاخر وفی الأرجاء 
تنتشر القاعدة المكسوة بالمخمل (القطيفة) وفی 
نهاية الصالون الکبیر تمثال للزعیم سعد زغلول. 


ملیما !2 وجهزه بالرخام الذی بلغت تکالیفه 
خمسة وسبعین جنیها. آمده بالفاز والکهرباء. 
وأن جملة ما añil‏ عليه ۶۲۹۰ جتيهاء ہما 
یوازی تکلفة تمن عشرین فدانا حينذاك . 
وتکشف الذکرات عن أن البیت کان يضم سبعة 
من الخدم. مما يؤكد انتماء سعد باشا إلى 
dl‏ الارستخراطند: GIS gal ¿ol ss‏ 
قد تأكد قبل خمس سنوات عندما تزوج صفية 
هانم Ais!‏ رئيس الوزراء مصطفی فهمی باشا. 
فما گان ISH‏ الصحقی القهیر مصطفی 
أمين قد عاش طفولته فی بيت الأمة مع والدته 
السيدة رتيبة ابنة شقيقة سعد التي كان یعولها. 


ويذكر الكاتب أنه عاش طفولة سعيدة مع أخيه 





نعش الفقيد العظيم ملفوّا بالعلم الصري ومحمولا على عربة مدفع تجرها ستة جياد وتحيط بها كوكبة من 
فرسان البوليس 
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حیث یقوم على أساس تکامل الحیط بأبعاده 
التاريخية والزمانية باتاحة فراغات متصلة 
للعرض التحفی الداخلی والخارجی شبه مغلقة 
ومضاءة Laub‏ من مواقم محددة علوية Bigs‏ 
خلق خصوصية للتأمل تسمح للزائر بمتابعة 
التسلسل فى العرض والتواصل فيما اتخذت 
خطوط الحوائط الصماء الخارجية للمتحف 
شکل البرج العبر عن الشنقة وامتزجت على 
الحائط الرئيسي آسماء الشهداء وبعض اللوحات 
والوحدات البصرية العبرة عن وقائع الحدث. 
ترتبط تلك الحادثة باعتیاد ضباط وجنود 
جیش الاحتلال القیام Gare‏ رحلات الصید 
فى آرجاء الریف الصری بحکم ما کانوا 
یتمتعون فيه وقتئذ من الاستقرار والطمأنينة 
قبيل بدء حركة الکفاح الوطني التی 
اشعلت جذوة الثضال من Jal‏ الاستقلال. 
وفی يوم الاثنين الوافق ۱۱ یونیو ۱۹۰١‏ غادرت 
Au‏ من نحو ۱۵۰ Lillo o Luiz‏ القاهرة 
متجهة إلى الاسکندرية بطریق البر وبعد مسيرة 
يومين وصلت الأربعاء ۱۲ یونیو الی مدينة «منوف» 
فأبلغ خمسة من ضباطها مأمور الرکز آنهم 
يرغبون فی الصید فی بلدة دنشوای وهی بلدة 
تابعة لنقطة بولیس الشهداء بمرکز شبین الکوم 
(آنذاك)ء محافظة النوفية حالیا. وکانت تشتهر 
بكثرة آسراب الحمام فيهاء نظرا لبناء آهلها 
الابراج له وتربیته. باعتباره مصدرا للدخل, وکان 
هولاء الضباط هم «الیجر باين کوفن» قومندان 


الكتيبةء والکابتن»بول» واللازمان»بورتر» 9 
»سمستتك» والكايتن «بوستك» (الطبيب). 


فأصدر محمد أفندى غالب مأمور المركز 
أوامره بأن يبقى معهم ملاحظ بوليس نقطة 
کفر العتامنة. Gly‏ يقوم خفراء القرى الجاورة 


حزن دنشواي النبيل .. فى إبداعات 


الذ بحة التى اصطاد فيها الإنجليز الحمام 
ورژوس الأهالى 


دنشواي قرية صغيرة تقع فى الغرب من رأس 
مثلث دلتا النيل آقرب إلى فرع رشید. تتشابه 
مع آلاف القرى التى تحتضن- فى رفق- النهر 
الخالد وتتبع مركز الشهداء. وإذا كانت لا تكاد 
ترى على الخريطة الشمالية للقطر المصرى ولكن 
التاريخ عرفها وفتش فى كل شبر فيها واحتفظ 
لها فى الوجدان الوطنى بأنصع صور البطولة 
بعد أن تعرضت للحادث الأساوی الذی وقعت 
فصوله فى الساعة الثانية بعد ظهر یوم حار 
جدا من شهر یونیو العام ۱۹۰٦‏ وجرت وقائعه 
كلها على تراب تلك القرية التی كانت تشتهر 
بارتفاع أبراج الحمام فى سمائهاء حيث أعدم 
أربعة وجلد ثمانية من ابناء هذه القرية على 
مشهد من ذويهم وأصدقائهم وجیرانھم بسبب 
تهمة الاعتداء علی ضباط الاحتلال cla all‏ 
ذلك الشهد الذی کشف عن سطوة وظلم وقهر 
الاستعمار القدیم وقوة بطشه وجعل الضمیر 
الجمعي قرية دنشواي رمزا للمقاومة» بل اتخذت 
محافظة النوفية من هذا إلى یوما قومیا تحتفل 
به سنویاء واتخذت من آبراج الحمام شماراء قينا 
قامت وزارة الثقافة الصرية بمهمة تخلید هذا 
الحدث من خلال متحف يحمل اسم قرية دنشواي 
ینتمی متحف دنشوای الذی صمم وبنی علی 
الأرض Gill‏ شهدت وقائع حادثة دنشوای إلى 
نوعية البانی الروحانية الداعية إلى التأمل 


الأمباشى «زقزوق» بأن يترك العسکری لحراسة 
المعسكر ويتوجه هو مع الضباط إلى دنشواى. 
وقی السافة الواحدة بعد الظهر امخی الضاظة 
الخيول إلى دنشواي مصطحبين معهم الأماسي 
«زقزوق» والترجمان «عبد العال صقر» وعندما 
اقتربوا من سوق قرية سرسنا وجدوا عربتى 
حنطور فى انتظارهم كان قد أرسلهم «عبد all!‏ 
سلطان» عمدة قرية (الواط) فبقى «سميثتك» 
على صهوة جواده واستقل الآخرون العربتين. 
وفى ذروة موسم ضم القمح فى الأجران ودراسته 
والحمام يتجمع حوله لالتقاط الحب» وصل 
ركب الضباط إلى دنشواى فى حوالى الساعة 
الثانية بعد الظهر. فنزلوا وكان عمدة القرية 
غائبا فلم ينتظر الضباط حضوره وقسموا 
أنفسهم فريقين: فريق وقف على الطريق 
الزراعى لصید الحمام من خلال الأشكجار 
اللتفة. Leis‏ جلس الفريق الآخر وسط أجران 
القمح فى دنشواى ليصطادوا ما بها من حمام. 


حريق الجرن - محمد علي خليل 


بحراستهم وفى إطار الإعداد لرحلة الصيد اتصل 
المأمور ب «عبد all‏ سلطان» عمدة قرية( الواط) 
وأخيه «عبد المجيد بك سلطان» احد الأعيان 
ليعدوا لهؤلاء الضباط مركبات على الطريق 
الزراعى الموصل إلى قرية دنشواى لتوصيلهم 
كما أصدر المأمور أوامره بان يصاحب ضابط 
البوليس القوة حتى حدود مركز شبين الكوم, 
وغادرت القوة الكوم الأحمر صباح الأربعاء ۱۳ 
يونيو ووصلت إلى قرية كمشيش حيث عسكرت 
قرب معدية قرية سرسنا فى ضحى نفس الیوم. 
وبذلك دخلت القوة إلى منطقة نقطة الشهداء 
وعين ملاحظ النقطة الأمباشى»أحمد حسن 
زقزوق» لمرافقتهما ومعه احد العساكرء ولما علم 
بأنهم ذاهبون لصيد الحمام فى دنشواى أرسل 
إشارة تليفونية إلى عمدة دنشواى عن طريق 
نقطة تليفون أبو كلش طالبا فيها إلى العمدة أن 
يقوم هو أو شيخ الخفراء بحراسة الضباط أثناء 
صيدهم للحمام؛ وفى نفس الوقت آمر الملاحظ 
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مصطفی کامل وحملة الصحاقة - محمد الثاصر 


یعتبر حماما مملوکا للأهالى ولا يجوز صیده. 
لم ینتظر الضباط وصول العمدة وتصریحه لهم 
بالصید. واعتبروه اجراء Lisa‏ وکان توزیعهم 
وعملية الصید کالاتی اتجه «بورتر» و بوستك» 
إلى الجنوب اتخذا موقعا قریباً الأجران يبعد 
عن مبانی القرية حوالی ۱۶۰ pie‏ وبين كل منهما 
حوالی ۹۵ مترا Lol‏ الضباط الثلاثة الآخرون 
فاتجهوا نحو الشمال على الطریق بجوار مجری 
مائي. وکان بین کابتن «بول» وبين الضابطین 
الآخرين حوالی ۵۰۰ متر وانتشر الثلاثة على 
مدی حوالی ۲۰ مترا علق ole‏ الصیادین. 
وهکذا بدأ الصید قبل وصول العمدة أو تصریح 
dis‏ وعلی مسافة من مساکن القرية تقل عن الحد 
الأدنی الصرح به اقترب «بورتر» و «بوستك» 
من جرن مملوك ل «محمد عبد النبی» O54)‏ 
القریة)ء ولا صوبا بندقیاتهما نحو الحمام الذی 
كان فى الجرن. صاح فیهما شيخ طاعن فی 





وکانت دنشواي- مسرح الحادث- تعرف 
بکونها قرية صغيرة مساحة آراضیها الزراعية 
(زمامها) قليلة وآهلها فقراء یستعیضون بتربية 
الحمام عن ضیق رزقهم من الزراعة فبنوا 
له آبراجا يضم کل منها مابین ۷۰۰ الی۱۰۰۰ 
ell‏ فخاری (قادوس) ليتخذه الحمام بیوتا له. 
وکانت آکثر العائلات تملکا لهذه الأبراج عائلات 
«محفوظ» وءالسید علی» وءالسیسی» الذین کان 
منهم التهمون ومن حکم عليه فى القضية. 
وکان للصید موسمه فی وقت جمع محصول 
القمح حيث يهبط الحمام على الأجران لیلتقط 
القمح» وعلى الرغم من أن تعلیمات جيش 
الاحتلال كانت تقضى بضرورة الحصول على 
موافقة العمدة قبل الشروع فى الصید. يضاف 
إلى ذلك أن القانون كان يقضى بعدم الصيد 
على بعد يقل عن مائتى متر من القری. وأن 
الحمام الذى يقع داخل نطاق الائتی متر كان 


ذراعه وجرح اللازمان سمیت» وبورتر». 
Lal‏ الکابتن بول والطبیب بوستك فترکا مکان 
الحادث حيث كان الأول مصابا فى رأسه اصابة 
شديدة وأخذا يعدوان مسافة تقارب الثمانية أميال 
تحت حرارة الشمسء ولم يکد بول يصل لباب 
سوق سرسنا حتى سقط من الإعياء ومات بعد 
ذلك متأثرا بضربة شمس ( كما أشار تقرير الطب 
الشرعى) أما الطبيب فقد عبر ترعة الباجورية 
سباحة ووصل إلى المعسكر فى كمشيش حیث أبلغ 
بالحادث. فهب من كان فى المعسكر من جنود 
وضباط إنجليز متوجهين إلى سرسنا ظنا منهم 
آنها دنشواى وهناك وجدوا الضابط «بول» ملقى 
على الأرض وبجواره فلاح مصري يسقيه cele‏ 
وهو «سيد أحمد سعيد» فظنوه من المعتدين فقتلوه 
ريا ووخزا ببنادقهم وعرف بشهيد سرسنا. 
وعلی الرغم من أن التحقيق فى الحادث بدأ مساء 
الأربعاء ۱۲ یونیو. بنيابة شبين الكوم برئاسة 


السن يبلغ الخامسة والسبعين وهو «حسن على 
حافظ» Jal‏ الحکوم علیهم بالإعدام شنقا طالباً 
منهم الکف عن اطلاق النار. خشية احتراق 
الجرن. وکذلك Lago ¿Lo‏ «شحاتة عبد النبی» 
الا آنهما لم يأبها وأطلقا رصاصهما فاشتعلت 
النار فى الجرن. فهاجم الأهالى الضابطین 
وحاول الخفراء وشیوخهم تخلیصهما منهم. 
ولا كانت ثورة الأهالی أكبر من أن تحبط. 
فقد تجمع الضباط ووجدوا آنفسهم فى هذا 
المأزق Leis‏ انهال الأهالي agile‏ بالضرب. 
فأطلق الضباط بعض آعيرة نارية لابعاد الأهالى 
فاصیبت من جرائها ab‏ محمد» التی ظن 
الأهالى آنها قتلت. فصاحوا : «الخواجة Jia‏ 
المرأة وحرق الجرن». ولا أصيب شيخ الخفراء 
ثارت تورة الأهالى آکثر وصاحوا:» قتلوا شيخ 
الخفر کمان» وحملوا على الضباط بالحجارة 
والعصی. فآصیب الیجور «کوفن» بکسر فى 





حسن سلیم والسید عیسی سالم ومحمد درویش 
زهران ) بالاعدام Laid‏ فى قرية دنشوای. 


ثانيا:ء الحکم على( محمد عبد النبی 
«مؤذن القرية. و أحمد عبد العال 
محفوظ ) بالأشغال الشاقة المؤيدة. 
ثالثاء الحكم على( أحمد محمد السیسی) 
بالأشفال الشاقة خامسة عشرة سند. 


رابعا: الحکم على( محمد على gil‏ سمك و 
عیده البقلي. وعلی شعلان ومحمد مصطفی 
محفوظ . رسلان السید ¿le‏ العیسوی محمد 
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خامسا: ‏ الحكم على (حسن اسماعیل 
السيسى وابراهيم حسنین السيسى ومحمد 
الغباشى السيد على) بالحبس مع التشغيل 
سنة واحدة ويجلد كل واحد منهم خمسين 
جلدة Gly‏ ینفذ الجلد أولا بقرية دنشواى. 
سادساً: الحكم على( السيد العو وعزب 


الإستغاثة = إبراهيم محمد غزالة 


محمد إبراهيم لكن سرعان ما انتقلت سلطات 
النيابة إلى «مانسفيلد باشا» حكمدار القاهرة 
الإنجليزى» الذى أناب die‏ مدير مديرية المنوفية 
«محمد باشا شکری». Vigo‏ أصبح al sia‏ 
دنشواى فى أيدى الإنجليز (الخصم والحکم). 
وفی الوقت ¿ul‏ بدأت فيه المحاكمات 
بوقائع مزورة من خلال بيان مستر «ماتشل» 
مستشار الداخلية: كانت المشائق قد edil‏ 
إلى مكان التنفين الذى مات فيه الكابتن بول. 
ووسط جو مشجون بالرهبة والفضب 
انعقدت المحكمة الجاثرة يوم الأحد ۲۶ یونیو 
بسرای الديرية بشبین الکوم فى الساعة 
العاشرة صباحا والجنود الانجلیز الصریون 
مرابطون حولها وکان التهدید واضحا فی 


ثلائة أيام أصدرت بعدها الأحكام التالية: 





ممر الشهداء هو الطریق الذی يؤاخذك إلى 
لوحة «عبد العال محمد عبد العال» التی تصور 
احتراق الجرن. وبجوارها لوحة «ابراهیم غزالة» 
التی تنطلق منها استغائة cone Mall‏ بينما نری 
لوحة «محمد طراوی» التی تجسد اصابة الکابتن 
بول. وفی طريقك إلى العرض التحفی للوحات 
والأعمال الفنية فى متحف ینفرد بأنه صمم 
وبنی لغرض متحفی یصور قصة حادثة دنشوای؛ 
نجد لوحة بانورامیه لصبري منصور تجمع 
عناصر الشهد الحزین الهیب لساحة الأحكام 
والتی تتوسطها ARLEN‏ وفی لوحة وحيدة تظهر 
فيها ملامح الفرحة صورها «فؤاد تاج» نجد 
فيها Jai‏ الفرج عنهم من سجن القناطر فی 
مركب نیلی حتی وصلوا إلى قراهم. فی الوقت 
الذى نری فيه لوحة محمد الناصر تجسد خطبة 
للزعیم «مصطفی کامل» فی جموع الصریین. 
اللوحة الجدارية آلٹی قتضد 
واجهة متحف دنشوای نفذها «فاروق |براهیم» 
بطريقة النحت البارز. Lal‏ «مأمون الشیخ» فجمع 
بين شکل الجرن وجسد الانسان» فيما جسد 
كل من «عبد الجید الفقی» وومحمد زکریا طه» 
الشهداء. «أحمد عبد الوهاب» mentos‏ عبد 


أحوان دنشوای هی 


العزیز» «على حبیش» «صبحى جرجس» كلا 
على حده صور الفلاح المصرى بطريقته وعلى 
سبيل المثال استوحى»أحمد عبد الوهاب» من 
نحت الفرعنة المصرى القديم؛ فجاء عمل عبد 
المزیز رمزياء وحبيش يدياه وجرسی syst‏ 
شه امبف أيضا ¡Lal‏ الميوولنا القن تسد 
بشكل واقعى» الأحداث الدامية فى صورة نماذج 
تفصيلية لعناصر مشهد مذبحة دنشواى لكل 
من «محمود مبروك» و»عصام صفی الدین». 
وعلى الرغم من أن حادثة دنشواى المأساوية 


عمر محفوظ والسيد سليمان خير الله وعبد 
الهادی حسن شاهین ومحمد aa‏ السيسي) 
یجلد کل واحد خمسين جلدة بقرية 5 
یق مجموع من گا * عليه و" وعشرون 
متهما. حكم بالإعدام على آربعة منهم 
وبالأشغال الشاقة المؤبدة على اثنين وبأشغال 
الشاقة لمدة خمسة عشرة ds‏ على واحد 
والسجن سبع سنوات على ستةء وبالحبس 
مع الشفل dah‏ سنة مع الجلد خمسین جلدة 
على WH‏ وبالجلد مس جلدة على خمسة: 
وإذا كانت مأساة قرية دنشواى وقسوتها لم تكن 
الأولى: فقد سبق أن جرى فى ربيع عام ۱۸۸۷ 
فى قرية الكنيسة بالجيزة بروفة مصغرة لهذه 
المذبحة: الا أن آثر دنشوای کان علامة فارقة ونقطة 
تحول فى حياة المصريين والتاريخ من بعدهاء 
فقد كانت بداية حقيقة للنضال الوطنى الشعر 

المصرى بجميع طبقاته. حيث شارك فى تأجيج 
الشعور الوطني عند الشعراء وخاصة «حافظ 
إبراهيم» واحمد شوقى وساسة «مصطفى كامل» 
وفی واحد من آهم آثار حادثة دنشواى يأتى 
انحیاز الخدیوی إلى جانب الحركة الوطنية, 
وکتب آحد كيار الوظفین الانجلیز فى مصر.. 
یقول: ران حادث دنشوای آصاب الصریین بجرح 
غاثر فى شعورهم القومی وجعلهم یشعرون 
بهوان وضعهم تحت السيطرة الأجنبيةء لقد فقد 
والحاکمات والمرافعات من خلال ابداع العدید 
من الفنانین الصریین سواء مصورین أو 
نحاتین أو سینمائیین. للدرجة التی تشعرك 
أنك فی قلب الحدث قبل مائة عام من الان. 
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اصابة الکابتن بول - محمد الطراوي 
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راح ضحیتها شهداء وآصابت الضمیر الوطنی 
الصری اصابة غائرة الا أن هذه الحادثة فجرت 
ینابیع مقاومة الاحتلال وکانت علامة فارقة 
لبداية الکفاح الوطنی ضد الاستعمار الانجلیزی 
لذلك يعد المتحف واحدا من الٹاحف التادرة الٹی 
بنيت بفرض متحفی أصيل وليس كبقية التاحف 


تم تحويلها من بيوت أثرية إلى وظيفة أخرى.. 





أحزان دنشواي - فاروق إبراهيم 





ليلة القبض 


على زهران - علي 
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دنشوای ارادة حياة - أحمد عبد العزیز 


j‏ . شيخ 
تتألم = مأمون الشیخ 
دنشواي 








إلى حبل الشنقه - زکریا alo‏ 


الاستعمار كفاية - آحمد عبد الوهاب 








اء - sue‏ | لمجيد الفقی 
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عبد الوهاب» مدة طويلة. وطالا غنت فى ile‏ 
سيدة الفناء العربی aby‏ كلثوم» كما أن قاعة 
العف الشرفية: التی تخوس 
cals‏ تتحول إلى مسرح تجری عليه بروفات 
مسرحیات شوقی قبل تمثیلها على السرح. 
وللکرمة فى نفوس الصریین والعرب مکانة 
خاصة. ریما بسبب موقعها الجفرا2 الفرید على 
النیل. حيث كانت فی أوائل القرن الاضی تطل 
على آهرام الجيزة - قبل أن تخترق العمارات 
الشاهقة الشهد التاریخی- أو لکون البیت 
یجمع بین الأدب والفن فى مکان واحد. وهو ما 
یذکرنا بمنزل « جوته « Gall‏ يضم أيضا الشاعر 
«شیللر» والوسیقار «بيتهوفن» فقد كان لبیتهوفن 
بیانو فى بيت «جوته « وکان لشیللر مقعد Y‏ 
يجلس عليه سواه. ولم تكن السيمفونية التاسعة 
لبیتهوفن إلا ترجمة موسيقية لقصيدة «السعادة؛ 
للشاعر «شیللر» التی استمع إليها . قبل عشرین 


Lele‏ من ابداع سیمفونیته ۔ فی منزل «جوته». 


الطایق الارضی+ 


وعلی الرغم من أن «آحمد شوقی» كان شاعر 
الشعب والجتمع والدين والسياسة وصاحب 
موقف من الاداب الفربية. الا أنه كان دائما 
شاعر القصر اللکی لالك fad‏ الناس فى حیاته 
وبعد وفاته. فانقسموا حیاله بین مؤيد ومعارض» 
ومحب وحانق. هلل له الکثیرون وآنکره آخرون. 
فقد هوجم شوقی فی حياته LS‏ لم یهاجم من قبله 
شاعر. آهدر العقاد شاعریته ولم یعتبره الازنی 
شاعراً واتهمه «طه حسين» بالالتواء فى التجديد 
والفشل فى التقليد وهاجمه عبد الرحمن الرافعى. 
كتب «أحمد شوقى» جملة عن حياته إلى أن قطع 
العقد الثالث من عمره. نشرت فى الشوقيات 
حيث يقول: «سمعت أبى رحمه alll‏ يرد أصلنا 
إلى الأكراد ويقول: إن والده قدم هذه الديار 


متحف شوقى. بيت الغناء 

تکاد تسمع صوت «محمد عبد الوهاب» وهو یشدوا 
برائعة شعر «آحمد شوقی» ( يا جارة الوادی ).. 
بمجرد أن Led‏ قدماك متحف أمير الشعراء « 
آحمد شوقی « على نيل الجيزة. فأنت فی رحاب 
شاعر بایعه شعراء الأمة على إمارة شعرها فى 
العام ۱۹۲۷ بحضور جماهير الشعراء El‏ 
والمثقفين العرب وما أن تلج قدماك إلى حديقة 
ال ج مظان اتھٹا يتجاوز الحجم 
الطبیعی لأمير الشعراء. جسد فيه المثال «جمال 
السجینی» روح شرق كن سم فاد مس 
32952 وكان التمثال قد آخذ مکانه فی (كرمة بن 
OK ale (Gils‏ ا 
على رحیل «آحمد شوقی». وهو نفس التمتال الذی 
قررت ایطالیا فى وقت سابق أن تضعه فى حديقة 
الخالدین فى (فیلا بورجیزی) إلى جانب تماثیل 
عباقرة البدنياء على أحد JOG‏ مدينة روما السبعة, 
وف بشما اقلا تشم ف مش Eee‏ 
مختلف دول العالم. وآزاح dic‏ الستار فى احتفال 
رسمی, وزير SEM‏ السابق ASS qa‏ 
فى العام ۱۹۲۲ بحضور وزير الثقافة الایطالی 
Legs‏ والققاقوت ls «lato‏ 
لم تكن ( كرمة بن‌هانی) بيت أمير الشعراء فحسب 
بل كانت ملتقی البدعین من الشعراء والفنانین 
والوسیقیین ومقصداً لرجال السياسة والصحافة 
والجتمع. وکانت الكرمة أول التاحف القومية التی 
تم افتتاحها فى إطار خطة التطویر التی بدأت فى 
التسعینات من القرن العشرین وشملت العدید 
من التاحف سواء القومية أو الفنية ， حفاظاً علی 
ذاكرة a‏ خضبوصا ols‏ أمير الشعراء كان قد 


gst‏ فقول دتا ly‏ تما میاه وشهد اقامة «محمد 


وعمدة 





الصالة الركئيسية 


ومقبرة أجدادى ولد بها آبوایء ولى فى ثراها أب 
وجدان. وببعض هذا تحبب إلى الرجال الأوطان». 
وقد ولد شوقى فى القاهرة عام ۰۱۸۱۸ وأخذته 
جدته لأمه من المهد وكفلته لوالدیه. وحين بلغ 
الرابعة من عمره أدخل مكتب الشيخ صالح بحى 
السيدة زينب ثم مدرسة المبتديان الابتدائية, 
فالمدرسة التجهيزية (الثانویة) حيث حصل على 
الجانية كمكافأة على تفوقه. ثم التحق بمدرسة 
الحقوق. وبعد أن درس بها عامين آنشی بهذه 
الدرسة قسم للترجمة فتحول إليه» ودرس به 
عامین. حصل بعدهما على الشهادة النهائية 
فى الترجمة. وما أن نال شوقی شهادته حتی 
dine‏ الخدیوی فی خاصته ثم أوفده بعد عام 
لدراسة الحقوق فی فرنساء حیث آقام فیها ثلاثة 
آعوام. حصل بعدها على الشهادة النهائية فى 


يافعاً - يحمل وصية من «آحمد باشا الجزارء 
إلى والى مصر «محمد على باشا». وکان جدی 
Lily‏ حامل اسمه ولقبه - یحسن كتابة العربية 
والتركية خطاً وانشاء فآدخله الوالي فى معیته.. 
وأقامه «سعید باشا» أمينا للجمارك الصرية. 
فکانت وفاته فى هذا العمل عن تروة راضية 
بددها آبی فى سكرة الشپاب. ثم عاش بعمله 
غير نادم ولا محروم. وعشت فى Lily alls‏ واحد 
أسمع Ley‏ كان من سعة رزقه, ولا آرانی فی ضیق 
حتی آندب تلك السعة. فکأنه رأى لی LS‏ رأى 
لنفسه من قبل أن لا أقتات من شم sas‏ ا موتى». 
وفى موقع آخر من الشوقيات يقول « شوقی: Di‏ 
إذا عربي, ترکی يوناني جرسي بجدتى Y‏ أصول 
أربعة فى فروع مجتمعة تكفلها لها مصرء كما كفلت 
أبويه من قبل ومازال لمصر الكنف المأمول والنائل 
لجزل علی. Lal‏ بلادى وهی منشأى ومهادی. 





ev 


من أى عهد فى القری تتدفق.. 

clay‏ کف فى المد ائن تغدق 

ومن السماء نزلت al‏ فجرت من.. 

Lie‏ الجنان جدولا تترقرق 

فهکذا ظهرت على الضفاف قصيدة (النیل) 
الٹی تعد من طليق قصائد الشعر الفریی AS‏ 
تغنی بشعر شوقی العديد من المطربين والطربات.. 
منهم «محمد عبد الوهاب» الذى ردد له «بلبل 
حیران». «النیل نجاشی». «فی اللیل لما خلی». 
«اللی يحب الجمال». كما وغنی له عبده الحامولی 
دور «ياما cal‏ واحشنی»» موال JS‏ اللی حب 
آتنتصف» Lil gn‏ وحدی اللی شکیت»؛ وكذلك یوسف 
المنيلاوى: والطربة ملك وسيدة الفناء العربی 
al‏ كلثوم التی کتب لها شوقی قصيدة «التحدی» 
التی یقول مطلعها: «سلوا كتّوس الطلا هل لامست 
فاها. واستخبروا الراح هل مست شنایاها». 
تیا لیر الشعرام وعرفاناً gis hat‏ 
الأدب العربی فقد تحول منزله (کرمه ابن 
(Gils‏ إلى متحف منذ ۱۷ یونیو عام ۱۹۷۷ء 


وأعيد افتتاحه وتطویره وتحديثه فی العام ۱۹۹۵ 


النقد والابداع el‏ يضم قاعة عرض للفئون 
التشكيلية ویقام به —_— أمسياأت شعریة 





عام ۱۸۹۳ لکن الخديوى آمر Ob‏ یقضی فى 
باریس ستة شهور للإطلاع على تقافتها وفنونها. 
وبمجرد عودة شوقى إلى مصر فى أوائل عام 
4 ضمه اوق إلى حاقيتة: يعذها سافر 
إلى جنیف ممثلاً لصر فى pais‏ الستشرفین, 
وعندما توفی الخديوي توفیق كان شوقی الشاعر 
ا قرب للخديوي عباس وأنس مجلسه ورفیق رحلته 
وفی الوقت الذی فرض فيه الانجلیز حمایتهم 
على مصرء وباندلاع نيران الحرب العالية الأولى 
نفاه الانجليز إلى الأندلس فى العام ۰۱۹۱۶ 
ومع عودة شوقى من المنفى فى أوائل عام 
۰ شرع فى elo‏ (كرمة ابن هانی) على 
نیل الجيزة. بعد أن كان منزله -الذى يحمل 
نفس التسمية- يقع بمنطقة المطرية أحد 
ضواحی القاهرة كما y‏ شوقی بجوازها دارا 
أخرى مشابهة لسكن ابنته أمينة فى وضع 
files‏ لما كانت عليه الكرمة فى المطرية وكان 
شوقى قد اختار اسم (كرمة ابن (Gila‏ لحبه 
للشاعر «الحسن أبن Gale‏ (أبى نواس). 
اعتاد شوقی أن يرتاد بعض القاهی المأئورة لديه: 
ومنها (صولة). (ولابرومیناد). (دلبانی).. 
والأخير کان بالقرب من کوبری قصر ¿Jail‏ 
وأثناء جلسته الليلية کان ينسل فى هدوء فیرکب 
عربة تدور به حول الجزيرة ثم یعود فیملی عدة 
آبیات.. ثم فى دورة أخرى یکتب عدة آبیات 
آخری, ولا تنتهی 
(Sa segs Mle ae‏ گان الشعر مطواعا 
لشوقی لا یکلفه نظمه أقل عناء إلى حد أنه وهو 
على كوبرى قصر النيل لم يجد الا ظهر علبة 
سجائر ليكتب علیها. من وحی النیل الخالد: 


الليلة إلا وقد ترح من فحبید2 


من لوحات الفنانة «خديجة ریاض» حفيدة 
seal‏ شوقی» والتى تعد من طليعة الفنانات 
اقلاق Hat‏ التحريد اتحاهاً cuco Lal Lia‏ 
شوقی» ابن أمير الشعراء.. فیقول: «من حسن 
حظنا Lal‏ وجدنا منزلنا بالطرية سالماء لم 
یمس بعد هذه الفيبة الطويلة - فترة النفی فی 
إسبانيا - فقد عزا Gal‏ ولاية البیت وسلامته إلى 
بركة لوحة - كانت معلقة فی الدخل - مکتوب 
علیها :لا اله الا الله محمد رسول الله لذلك 
عندما ترکنا الطرية آخذنا هذه اللوحة معنا 
فحلينا بها مدخل منزلنا الجدید بالجیزة». 


تحتفی بالشعر والشعراء. فى الوقت الذی يضم 
فيه المتحف الأثاث الذی استعمله أمير الشعراء 
كحجرة نومه؛ وحجرة مکتبه. وحجرة نوم زوجته. 
وأخرى للاستقبال. cling‏ الاستضافة الذى 
شغله الموسيقار الراحل «محمد عبد الوهاب». 
كما آفرد cell‏ حجرزة للاوسمة والثیاشین 
Gill‏ حصل عليها الشاعر. وملابس التشريفة 
الخاصة به. وكذلك بعض الهدايا والوثائق التى 
قدمت إليه بمناسبة تتويجه أميراً للشعراء. 
كما يحوى المتحف عددا من اللوحاث الزيتية 


والتحف من مقتنيات الشاعر وكذلك مجموعة 
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عمید الأدب العربي طه حسين 
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بقريته هو دليله إلى الشارع» فعندما تفرب 
الشمس وتغشى الناس فيتمسك بهذا السياج 
ails,‏ بوصلته التی تحدد اتجاهه فى الوقت 
الذی یتأمل مغرقاً فى التفکیر حتی يرده إلى ما 
حوله صوت الشاعر قد جلس على مسافة من 
شماله والتف حوله الناس وأخذ ينشده فى نغمة 
غريبة آخبار أبى زيد الهلالی وخليفة ودیاب. 
استمد طه نور خياله من تلك الأوهام التی 
استبدت به. وهو صغير فکان إذا اختلی إلى نفسه 
فى مرقده بالحجرة الصغيرة لا یلبث أن يستيقظ 
والناس نیام من حوله واخوته یفطون فی نوم 
عمیق. فیلقی اللحاف على وجهه فى خيفة وتردد 
لأنه كان یکره أن ينام مکشوف الوجه اعتقاداً 
أن من يخرج أحد أطرافه من اللحاف لابد من 
أن يعبث به عفريت من العفاريت الكثيرة التى 
كانت تعمر أغلب البيت وتملاً أرجاءه ونواحيه 
والتى كانت تهبط تحت الأرض مع إضاءة 
الشمس وكم من یال طوال قضاها ab‏ متیقظاً 
بسبب أصوات صیاع الديكة ونباح الکلاب. وتلك 
الأهوال ومشاعر الرعب والخوف من العفاریت. 
للدرجة التی لا تجعله يستطيع النوم الا إذا وصل 
إلى سمعه آصوات النساء يعدن إلى بیوتهن 
وقد ملأن جرارهن من القناة وهن یتفنین... 
الله يا ليل الله...ليعرف أنه قد بزغ الفجر 
وهبطت العفاریت إلى مستقرها من الأرض 
السفلى؛ فاستحال هو عفریتا وأخذ یتحدث إلى 
نفسه بصوت عال ویتغنی Ly‏ حفظ من نشيد 
الشاعر ویتولی ایا إخوته واحداً تلو الآخر. 
الاتجاه ٹلشمال ۱ 
واذا کان طه حسين قد أتم حفظ القرآن الكريم 
فى العاشرة من عمره فإنه قد اتجه إلى الشمال 
بعد ذلك بأربع سنوات حيث بدأت رحلته الکبری 


متحف طه حسين 

فى طريقك الى آهرام الجيزة تستوقفك لافتة 
تشير إلى متحف طه حسين المسمى( رامتان) 
تلك الفيلا التى اختارها عميد الأدب العربى قبل 
أن تزحف العمارة الأسمنتية على الشارع العريق 
وتحجب كثير من معالم منطقة الجيزة التاريخية 
التراثية وهذا البيت شهد معارك العميد فلم يكن 
طه حسين مجرد أديب ولكنه كان مدرسة حديثة 
ورائدة فى الأدب العربى وشكل مع جيله مرحلة 
من أخصب الراحل فى تاريخ الأدب العربى 
وأكثرها انطلاقا وإبداعا ولم يكن طه حسين 
مجرد مفكر ولكنه كان ركنا أساسيا من حقبة 
كاملة هی حقبة التنوير فى الفكر العربی, فما زال 
الفكر والعطاء الذى خلفه هذا العملاق أحد أهم 
la lic‏ 2¿ الحياة ld‏ 
فى العالم العربی رغم مرور عشرات السنین. 
منابع الخیال 

من رحم الصعید الجوانی خرج db‏ حسين إلى 
e Lal‏ الحياتية والدبية مستندا على الثقافة 
الشرقية والتقافة الفريية. فعلی بعد كيلو واحد 
من مدينة مغاغة محافظة النیا ولد Ab‏ حسین فی 
الرابع عشر من نوفمبر ale‏ ۹ کان والده 
حسین على موظفاً يشركة السکر وله ثلاثة عشر 
Us‏ هو سایمهم ‏ الترقیب: Aue‏ آصایه رمد 
Le ee‏ راد کات gua‏ 
العاهة هی السب فى الکشف مپکرا عن ملکات 
dl‏ حسين» فقد استطاع تکوین صورة حية فی 
مخیلته عن کل فرد من al yal‏ عائلته اعتمادا على 
4S p>‏ وصوت کل منهم. بل كانت السبب الباشر 
فى الکشف عن عزیمته بعد أن قرر التفلب على 
عاهته باطلاق العنان ULSI‏ إلى آفاق بعيدة. 
كان سیاج القصب الذی یحیط بمنزل طه 


نغمات صوتها وعشق طريقة القائها وتعلق قلبه بها 
وتکلل هذا الاعجاب بالزواج 2 ٩‏ آغسطس ۰۱۹۱۷ 
وعادت معك السيدة سوزان ul‏ مصر ale‏ ۱۹۳۹ 


عاد ab‏ حسين إلى مصر فعين أستاذا للتاريخ 
اليوناني والروماني واستمر كذلك حتى عام 
6 حيث تحولت الجامعة المصرية 2 ذلك 
العام إلى جامعة حكومية وعين طه حسين 
أستاذا لتاريخ الأدب العربي بكلية الآداب. 


جانب من متحف طه حسين 





عندما غادر ایا متوجها إن الأزهر Lille‏ للعلم. 
ale 2‏ ۱۹۰۸ بدأ یضیق بمحاضرات معظم 
شیوخ الآزهر. فاقتصر على حضور بعضها 
فقط مثل درس الشیخ بخیت ودروس الأدب. 29 
العام ذاته أنشئت الجامعة الصرية. Gauls‏ 
بها dle‏ حسين وسمع دروس احمد زكي باشا 
فى الحضارة الاسلامية وآحمد كمال باشا فى 
الحضارة الصرية القديمة ودروس الجغرافیا 
والتاریخ واللغات السامية والفلك والأدب 
والفلسفة ثم أعد ab‏ حسین رسالته للدکتوراه 
التی نوقشت 2 عام ٤۱۹۱م‏ وکانت عن ذکری 
آبی العلاء وکانت آول GUS‏ قدم الى الجامعة 
وآول رسالة دکتوراه منحتها الجامعة الصرية. 
وقد أحدث نشر هذه الرسالة 2 کتاب ضجة 
هائلة ومواقف متعارضة وصلت الى حد طلب 
آحد نواب البرلان حرمان طه حسین من 
حقوق الجامعیین «لأنه ألف LES‏ فيه الحاد 
وكفر» ولکن سعد زغلول اقنع النائب بالعدول 
عن مطالبه. وفى نفس العام سافر طه حسین 
إلى فرنسا ضمن بعثة من الجامعة الصرية 
والتحق هناك بجامعة مونبلییه ودرس اللغة 
الفرنسية وعلم النفس والادب والتاریخ. 
فى باریس التحق بكلية الاداب بجامعة باریس 
وتلقی دروسه 2 التاريخ ثم 2 الاجتماع وقد 
آعد رسالة على يد عالم الاجتماع الشهير «إميل 
دورکایم» عن موضوع «الفلسفة الاجتماعية 
عند ابن خلدون» وآکملها مع «بوجلیه» بعد 
وفاة دورکایم وناقشها وحصل بها على درجة 
الدکتوراه 2 ale‏ ۱۹۱۹م ثم حصل على 
دبلوم الدراسات العلیا 2 اللغة اللاتينية. 
خطف صوت الطالبة سوزان قلب وعقل طه حسین. 


00 


معارك التنوير 

وقد بدأت معركة طه حسين الكبرى من اجل 
التنوير واحترام العقل بے عام ۱۹۲٦‏ عندما 
آصدر كتابه By‏ الشعر الجاهلي» الذى أحدث 
ضجة كبيرة ورفعت دعوى قضائية ضد طه 
حسين فأمرت النيابة بسحب الكتاب من منافذ 
البيع وأوقفت توزیعه. فيما حمل عام ۱۹۲۸ 
تفجیر ضجة ثانية بتمیینه عمیدا لكلية الداب, 
الأمر الذی أثار أزمة سياسية انتهت بالاتفاق 
مع طه حسین على الاستقالة فاشترط أن يع 
أولا وبالفعل عين لیوم واحد ثم قدم الاستقالة 
2 الساء. ثم اختارت AWS‏ طه حسين عمیدا 
لها عام ۱۹۳۰ مع انتهاء عمادة ميشو الفرنسی. 
واجهة db‏ حسین آزمة کبری عام ۱۹۳۲ء 
حیث كانت الحکومة ترغب 2 منح الدکتوراه 
الفخرية من als‏ الاداب لبعض السیاسیین 
قرقض حفاظا على مكاثة الدرجة العلمیق 
مما اضطر الحكومة إلى اللجوء لكلية الحقوق. 
تعرض db‏ حسین إلى النفی والابعاد الداخلی. 
عندما رفض العمل بدیوان الوزارة التى نقل 
الیها فعوقب بالحالة إلى التعاقد فى YA‏ مارس 
۲ عندما تدخل رئيس الوزراء لکنه لم 
يستسلم وتابع الحملة 2 الصحف والجامعة. 
كما رفض تسوية الأزمة الا بعد اعادته الى 
عمله ومارس الكتابة 2 بعض الصحف إلى أن 
اشترى امتياز جريدة «الوادي» وتولى الإشراف 
على تحريرهاء وانتهى به المطاف بآن عاد الى 
الجامعة 2 نهاية ale‏ ۱۹۳۶ وبعدها بعامين 
تقلد عمادة كلية الآداب واستمر حتى عام ۱۹۳۹ 


sc My lat ویو‎ ee الدب مراقنا‎ Late 








السید, فأستاذه محمد عبده له السبق فی digas‏ 
لاصلاح الأزهرء Lol‏ قاسم cual‏ فله الفضل 
فى قضية تحریر المرأة والایمان بها كطاقة 
اجتماعية فعالة. Leis‏ كان فضل أحمد لطفى 
السيد على طه حسين فى دعوته لاستخدام العقل 
ate‏ القصدی else Last‏ والسياسية: 
كان فكر طه حسيين يجسد مزيجا قوياً 
«حضارة الشرق» و»حضارة الفرب». وعصارة 
من جامعتین مختلفتین: الأزهر الشریف 
وجامعة باریس, فهو الفکر والأديب الذی تناول 
قضایا العلاقة بين الأصالة والعاصرة. وبين 
الوروث والستحدت إلى قضايا التنازع بین 
قیود النقل وحرية العقل. والعلاقة بين الشرق 





د. طه حسین مؤسس مدرسة الفئون الحرة das‏ على يمينه | فنان آحمد وجدي وعلی الیسار محمد محمود خلیل 


رجال آثروا فی العمید 

وقد تسلم حزب الوقد الحکم فی فبرایر ۰۱۹۶۲ 
فواجه طه حسین تفیرا آخر فى حياته الوظيفية, 
حتی انتدبه نجیب الهلالي وزير العارف 
مستشارا هيا له شم سیرا لجامعة الاسکندریه 
بینما فى عام ۰ عين لأول مرة وزیراً للمعارف 
2 الحكومة الوفدية, التي استمرت ¿de‏ ۱۹۵۲ 
وتحديدا يوم احراق القاهرة حيث تم حل الحكومة. 
ثم انصرف حتى وفاته عام ۱۹۷۳ الى الانتاج 
الفكري والنشاط العلمی # العديد من المجامع 
العلمية التي كان عضواً بها داخل مصر وخارجها. 
ab sb‏ حسين فى بداية حياته الفكرية بثلاثة 
من المفكرين المصريين هم الامام محمد عبده. 
والأستاذ قاسم آمین. والأستاذ أحمد لطفي 


— 


3 سر 





» 2 


رئيس آصدقاء جمعية محبي الفنون الجميلة عام 190Y‏ 





مراحل «dilo‏ فقدم قبل البعثة 2 VANE‏ 
بالاشتراك مع محمود رمضان: کتاب 
(الواجب) لجول سیمون 2 جزأين. 
ومنذ عودته من البعثة الفرنسية 2 ۱۹۱۹ قدم 
طه حسين العديد من الأعمال المترجمة (نظام 
الأثينيين) لأرسطو طالیس. و(روح التربية) 
تمثيلية) لفرنسوا دي كوريل وآخرین 2 ۰۱۹۲۶ 


/ 





والفرب. ونشر التعلیم والقضاء على الأمية, 
إلى جانب قضایا التجدید فى الأدب والفکر. 
تراث طويل 

وما زال التراث الذى خلفه هذا العملاق. 
أحد آهم مصادر الاستنارة فى Lale‏ 
الفكرى والأدبى والثقافی. فقد ترك لنا 
Bl‏ غنياً يزيد عن الخمسين امولفاً 2 النقد 
الأدبي» والقصة وفلسفة التربية والتاريخ 


امتع أوقات عميد الأدب . تلك التي یخلو فیها إلى أمينة ابنته الحبيبة 


oy 


اشهر کتبه GUS‏ (مستقبل الثقافة فى مصر) 
وفيه یضع الخطوط العريضة لرژیته للإصلاح 
التربوی. وفی عام ۱۹۶۲ کتب رواية cles)‏ 
الکروان) والتی تجسد معاناة فتاة ريفية آغواها 
شاب من Jal‏ المدينة فلم تحسن الدفاع عن نفسها 
من شر غوایته فکتب علیها الوت خلاصا من العار. 
وقد آسس db‏ حسین ومعه حسن محمود 
ales)‏ الکاتب الصري) وکانت مرآة للاشعاع 
الفکری والابداع فی العالم العربی. وفی عام 
۹ صدر له (العذبون فی الأرض) وقد 
جلب عليه هذا الکتاب الکثیر من التاعب 
والشاکل وجعله محط آنظار رجال البولیس 
السياسي حیث صودر ومنع دخوله إلى القاهرة. 
التکریم 

وقد تم تکریم عمید الأدب العربي فی مصر 
والعدید من الھیئات الدولية قلقب de‏ حسين 
بمارتن لوثر الشرق ورینان مصر الضریر. وفی 
۱۹۶٩ ale‏ حصل على جائزة الدولة للاداب. 
كما انهالت الدعوات على طه حسين من 
جاضصات al‏ اه ll‏ کیره الشغریة قتدیراً 
لعلمه وآدبه وفکره وتأتی 2 مقدمتها جامعة 
لیون. مونبلییه. مدرید. روما. أكسفورد وأثينا. 
وفی عام 140% حصل على جائزة الدولة 
التقديرية فى الأدب العربي وفی ۱۹٦١ ale‏ 
حصل على قلادة النيل الکبری وهی آرفع وسام 
فى مصر LS‏ حصل فی آخر ale‏ ۱۹۷۳ على 
جائزة من لجنة الأمم التحدة لحقوق الانسان. 
ويمناسبة مرور ls‏ عام على میلاده فی ale‏ 
۹ رفعت منظمة الأمم المتحدة للتربية والتقافة 
والعلوم ( الیونسکو) فی مؤتمرها الحادي والثلاثين 
بعد الائة توصية للاحتفال بهذا الحدث الجلیل. 
وفى عام ۱۹۹۹ نظم المكتب الإعلامى 


وما بين الثلاثينات والخمسينات قدم طه حسين 
للمكتبة العربية العديد من التراجم. بمعدل عمل 
كل ثلاث سنوات تقريباء ومنها: (أندروماك) 
لراسين 2 ۰۱۹۲۵ و(أنتيجون) سوفوکلیس 
بے ۰۱۹۳۸ و(من الأدب التمثيلي اليوناني) 2 
۹ء وزمن الاأساطیر الیونائیة) لأندريه 
جید 2 ۰۱۹۶۲ و(زاریج أو القدر) لفولتیر 2 
۷ ول( آودیب) سوفوکلیس 2 ۰۱۹۵۵ كما 
كتب db‏ حسين الکثیر من الفصول والقالات 
التفرقة عن الاداب الأجنبية. جمع بعضها 2 
کتب. بالإضافة الى ما کتبه 2 الدوریات عن 
کثیر من الکتب الترجمة إلى اللغة العربية. 
ومن کتبه قدم فی عام ۱۹۲۵ (حدیث الأربعاء) 
فى أجزائه الثلائة وهی الفصول ¿Al‏ کان 
پنشرها فى صحيفة السياسة. وکتاب cle)‏ 
هامش السیرة) ورواية (الأیام) بآجزاٹھا 
الثلاثة وهی رواية تتناول سیرته الذاتية ونشرت 
مسلسلة فى مجلة الهلال وترجمت الى كثير 
من لفات العالم. وقدم کتاب (حافظ وشوقی) 
فى عام ۱۹۳۳ وهو دراسة عن شاعری مصر 
الکبیرین آحمد شوقی وحافظ ابراهیم. 
رقية جديدة لمختلف آنواع الاداب العربية, 
تناولها عمید الأدب العربی فی کتابه (الحياة 
الأدبية فى جزيرة العرب) وهو الکتاب العروف 
(بآلوان) والذی يضم دراسات تعمق العدید من 
لوان الأدب على تباعد العصور وتباین الأجيال. 
وقدم مجموعة رسائل ومقالات (من بعید) کتبها 
عن الحياة فی باریس وعن شخصية سارة برنار 
وعن حياة البحر والسفر. وقدم ( آدیب ملکا) وفی 
عام ۱۹۳۸ قدم رواية (الحب الضائع) وکانت 
بطلة قصته هی مادلین موریل وقد اختار لها آرض 
فرنسا خلال أحداث الحرب العالية الأولی. ومن 
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جانب من النیاشین والیدالیات التي حصل علیها طه حسین 


قدمت الأسرة کل محتویات الفیلا هدية للدولة 
وتسلمها الرکز القومی للفنون التشكيلية فی 
Gilly a MAY ۰‏ آصبح بعد ذلك قطاع 
الفنون التشكيلية. كما آهدت الأسرة إلى التحف 
فى ۱۵ یولیو ۱۹۹۳ قلادة النیل الکبری ومجموعة 
من الأوسمة والید الیات والنیاشین والشهادات 
العلمية والفخرية والخطوطات. وکان طه حسین 
قد حصل على وسام النيل من الملكة المصرية 
ووسام جامعة کلوسترو من ایطالیا ووسام 
الاستحقاق من سوریا ووسام الجمهورية التونسیة 
ووسام الاستحقاق من السنغال ووسام النمساء 
كما نال ميدالية الفارس من فرنسا وميدالية 
جامعة مونبلییه من فرنسا وميدالية منظمة 
الیونیسیف ۱۹۵١‏ وجائزة حقوق الانسان من 
الأمم التحدة ۱۹۷۳ء وفی منتصف يونيه ۱۹۹۶ 
استرد التحف مکتبه طه حسین العربية من دار 
الکتب القومية وتضم ASÍ‏ من ثلاثة آلاف کتاب. 





والکتب الثقاي بباریس بالتعاون مع جامعة 
السوربون تحت Ale)‏ منظمة الیونسکو 
احتفالية عن حياة Say‏ الدکتور طه حسین. 
وإذا آواد أحد أن يرى Sal: Mew‏ الحياة قله 
حسين فليذهب الى فيلا رامتان (متحف طه 
حسين ) الذى عاش فيها أهم مراحل حياته وترك 
لنا فيها ذكرياته من كتب ومخطوطات وصور 
وأوسمة ونياشين تحكى قصة كفاحه وتؤرخ للثقافة 
العربية 2 مصر خلال حقبة طويلة من الزمن. 
وکانت قد اقتنت وزارة الققافة Mia‏ رامتان 
للدکتور طه حسین بمبلغ ۱,۱ ملیون جنیه 
بفرض تحویلها إلى متحف GS peg‏ تقافی ووقع 
عقد البیع الابتدائی فى ۹٩۲ jala YA‏ ۱ عن 
ورثة db‏ حسین د. حسن الزیات. ووزیر الثقافة. 
تتکون Mall‏ من دورین على مساحة ۸۱۰ a‏ 
Lupe‏ وتحیظ بها حديقة من جعیم الجهات وقد 


عميد الأدب yall‏ 2 مکتبته 


الأصغر من مكتبة د.طه حسين باللغات الأجنبية 
أما الجزء الأكبر فيضم أمهات كتب الأدب 
والتراث وى الوسط توجد منضده من الخشب 
مستطيلة الشكل وكنبة لها ظهر منخفض وهى 
من الخشب منجدة بقماش أصفر اللون وبه 
زخارف تشبه قشور السمك وفى الحجرة كان 
العميد يستقبل زواره ومحبیه. فى هذه الحجرة. 
فيما نرى قاعة الاستقبال هى عبارة عن أنتريه 
كسوه الكعبة الشريفة وقد أهديت إلى د.طه 





مكتبة طه حسين 
هى حجرة متوسطة المساحة تضم مكتب 
LE du abs 98 al‏ تحرف آعدادا as‏ 
من الكتب والمراجع الأجنبية ويوجد فيها 
مكتب خشبى متواضع وهو الذى كان يجلس 
عليه سكرتير العميد (فريد شحاتة) as‏ 
له الجديد من الكتب العربية والأجنبية. 
Lil‏ طه حسين فقد كان يجلس أمامه على مقعد 
خاص شديد البساطة leia‏ تغطى جدران 
الحجرة بالكامل مكتبة كبيرة تضم الجزء 


VW 


جانب من مكتبة عمید الأدب العربي 
والتلامیذ والأدباء والصحفیین ویذکر الذین 
ترددوا على هذا الصالون أنه كان یتسم بالهدوء 
وقدور فيه يكن cst WI‏ كايا ttl Zul,‏ سید 
وقد استقبل طه حسين فى هذا الصالون (sae‏ 
us‏ من آعلام الفکر والثقافة العربية والأجتبية 
كما یتصدر الکان البیانو الأسود الذی كانت 


تعزف عليه کل من سوزان طه حسین وأمينة 
ابنت4ء كما یتصدر غرفة الصالون بورترية رائع 
لسوزان وتتوسطها Kiss‏ ومذياع عملاق کان 
یستمع العمید منه إلى نشرات الأخبار واذاعة 
(القرآن الکریم) كما كان یعشق الوسیقی والأكثر 
والفن التشکیلی. على الرغم من حرمانه من 
نعمة البصرء لکنها البصيرة التی تمیز بها ab‏ 
حسین. حيث یحتضن الصالون التحف وتزین 
جدرانه بعض اللوحات الفنية العربية والأجنبية 





حسين فی آثناء احدی زیاراته للمملكة العربية 
السعودية عام ۶ وذلك تقدیرا لدوره PERS‏ 
فى اثراء التقافة العربية كما تزين الحواتط vas‏ 
اللوحات الفنية « وفی الجانب الآخر من الأنترية 
يوجد بوفیه تزينه من أعلى فازات من الصینی 
والخزف الطلي وبجانب الأنتريهء توجد المكتبة 
الوسيقية وتضم بعض الأسطوانات النادرة مثل 
السيمفونية التاسعة للموسیقار (شوبیرت). 
(باخ) والوسیقار الفرنسی موريس رافاييل. 
Lal‏ غرفة الصالون فقد شهدت صالون الأحد 
وهو الصالون الثقافی الأسبوعی الشهیر الذى 
كان يقيمه د.طه حسین « ولهذا الصالون شهرته 
فی الأوساط التقافية مثل صالون العقاد وصالون 
(می 3125( . وکان الد کتور طه حسین یستقبل فيه 
مساء کل یوم احد زواره من الأصدقاء والزملاء 


وشهادات تحية وتقدیر لعمید الأدب العربی 
ولزوجته وصور لشهادات تهنئة إلى العمید 
بمناسبة sye‏ میلاده الحادی والثمانین عبد 
فيما استحدتث مبنی جدید صممه العماری 
الراحل جمال بکری وآطلق عليه مرکز رامتان 
الثقافی بمتحف عمید الأدب العربی لیکون 
معقلا ومنتدی للانشطة والفعالیات الثقافية 
والفنية التعددة من ندوات ومحاضرات ومعارض 
وعلی مر العصور لا يمكن انکار دور طه حسين 
الأدبی والعلمی والثقافی كما أن متحفه الکائن 
قبل اهرام الجيزة Y‏ یزال متحفا من اهم 
التاحف القومية المصرية التى لا یمکن تجاهلها 
ولا الاستفناء عنها کمرکز اشعاع ثقافی فهو 
يعد رحلة ممتعة فى التاریخ الثقافی العاصر 
سوسا شى النصف الأول من القرن العشرین. 





تمثال نصفي لعمید الأدب العربي 


وآهمها بورترية (لسوزان) طه حسين وأمامها 
کتاب مفتوح بالألوان أحمد صبري الساحرة. 
والدهش أن غرفة الطعام تضم بعض الأعمال 
الفنية العربية والأجنبية للفنانین: آنین 
ماریل. عبد الله جوهر. زینب عبد العزیز, 
سنا walle:‏ امن Batlle‏ سکره sl Apa‏ 
الاری Ay ll‏ عقاعد Un‏ فى ارجام 
الحجرة. LS‏ یوجد آیضا بوفیه من الخشب 
الغامق وفی الجانب الآخر من الحجرة توجد 
منضدة من الخشب والزجاج مستطيلة الشکل 
تعلوها لوحة للفنان تاروهیلی بيير ۱۹۵۰م. 
Lig‏ نجد غرفة نوم السيدة سوزان على 
الطراز الفرنسی. تتسم غرفة نوم موّنس 
طه حسين بالبساطة. فی حين أن غرفة نوم 
سوزان تضم بعض اللوحات الجميلة التی 
تزینها والوضوعة Coles‏ السریر للفنان 
(محمد ناجی) كما توجد أيضا لوحة العذراء 
على الجانب الآخر للحائط وهی اللوحة التی 
آهداها العمید للسيدة سوزان قبل زواجه منها. 
وکان db‏ حسین یأنس إلى غرفة العيشة فى 
حالة عدم تمکنه من الصعود للطابق الأول وهی 
تتکون من صالون بسيط وعلى الجدران لوحات 
لمشاهير الفنانین أمثال راغب عیاد» وبیبی مارتان 
ومحمد al‏ وعلی الجدران توجد جائزة حقوق 
الانسان التی حصل علیها العمید من الأمم 
التحدة قبل وفاته all‏ قليلة والذی تسلمها 
بالنيابة عن آسرته الدکتور عصمت عبد الجید 
الأمين العام لجامعة الدول العربية من خلال 
عمله فى بعثة مصر الدائمة فى الأمم المتحدة. 
وفی غرفة الموسيقى كان يستمع الدكتور طه 
حسين إلى روائع الموسيقى الزاخرة وتحوى 
أنتريه متواضع وبسيط وبعض اللوحات الفنية 


ir 





طه حسين وزوجته .. او المرأة التي كانت له سندا 2 أيام الحن 
۰ 5 3 ات 2 ار 
د. بن ورو< ۰. او | \ 2 
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الکان الجمیل لاعادة دقن رفات» مصطفی کال 
> فى ale‏ ۰۱۹۵۳ لکن سرعان ما رأى المجاهد 
« فتحی رضوان « وزير الارشاد فى وزارة ما 
بعد ثورة یولیو ale‏ ۱۹۵۲ ضرورة انشاء متحف 
بالبنی یحوی مقتنیات الزعیم تخلیدا vol SAS‏ 
وتم افتتاح التحف للجمهور فى ale‏ ۱۹۵7 فی 
عهد الرئیس الراحل « جمال عبد الناصر « حيث 
وضعت مقتنیات الزعیم » مصطفی کامل « فی 
قاعتین للعرض بینما جاء اختیار elo‏ التحف 
فی هذا الکان لأن الزعیم من أبناء القلعة )> 
الصليبة) حیث ولد وتعلم وعاش مع آسرته. 
آما الافتتاح الثانی للجمهور فجاء فی إطار خطة 
قومية یقوم بها قطاع الفنون التشكيلية بوزارة 
الثقافة الصرية. تهدف إلى اعادة تجدید 
وتحدیث وتطویر التاحف سواء القومية أو الفنية, 
ثم تم افتتاح التحف بعد تجدیده فی عام ۲۰۰۱ 
وکان مصطفی کامل وهو فى السادسة عشرة من 
عمره يشعر أن عليه واجباً نحووطنه, وظهر هذا فى 
تأسيسه للجمعية الوطنية والأدبية ثم إن اتصاله 
بالصحفي عبد الله النديم خطیب الثورة العرابية 
كان سبباً فى معرفته بأحداث الثورة العرابية 
على حقيقتها. ومن خلال دسائس السياسة 
الاتحلیزیت فکانبی ell‏ العرانية دوسا 43 
القتنیات 

„ui‏ مساحة التحف حوالی ۲۰۰۰ متر مربع 
ویتکون من طابق واحد وحديقة کبيرة ینقسم 
هذا الطابق إلى قاعتین لعرض مقتنیات الزعیم 
» مصطفی کامل « بالإضاقة إلى قاعة لعرض 
مقتنیات المؤرخ الکبیر « عبد الرحمن الرافعی 
Lay «‏ قاعة لمرض مقتنیات الجاهد الکبیر 
«فتحی رضوان» Leis‏ تضم قاعات عرض الزعیم 
و مصطفی کامل « Los‏ خاسة بالژعیم ووالده 


متحف مصطفی کامل.. للزعماء 

131 كانت ساحات الکفاح والنضال هی الکان الأثير 
أربعة رجال اتخذوا من الكلمة سلاحا jala‏ لتنطلق 
منها حملاتهم الدوية فی بداية القرن العشرین 
us‏ الاحتلال الانجلیزی. والأوضاع السياسية 
والاقتصادية والاجتماعية الظالة, فی وقت لم 
يصل فيه الجتمع الى رأى ale‏ ضد الاحتلال. 
„lad‏ مسافة أمتار من قلعة « صلاح الدین الأيوبى » 
وبالقرب من مسجد السلطان حسن وجامع الرفاعی 
الدی دفن فيه «شاه ol»!‏ » فی عهد الرئیس » 
yal‏ الساتات م يقش شامها How‏ على الظزاة 
» مصطفی کامل » على توعية الرآی العام واحیاء 
الشعور الوطنی ونقل قضية الاستقلال إلى وعی 
وأذهان الشعب وقام بتأسیس الجمعیات الأدبية: 
واتخذ من جريدة اللواء والأهرام والمؤيد منابر 
للتعبير عن القضية الوطنية؛ كما استطاع طرح 
مطالب مصرفی الاستقلال على ال cl‏ العام فى أوربا 
كلها كما تصدى لسألةتأليقه الحكمة الخصوصية 
بأغلبية من الإنجليز فطاف فى سبيل ذلك أغلب 
أقاليم مصر للتعريف بقضيته لدى الأعيان. 
تواصل الأجيال 

ويشارك » مصطفی کامل » متحفه.. کل من 
المناضل ) محمد فريد oy‏ والمجاهد « فتحی 
رضوان » والقرخ العظیم « Jue‏ الرحمن cal yl‏ 
(ء dal‏ تلا ميد الزعیم « مصطفی کامل iy‏ وخلفه 
فی قيادة الحزب الوطنی. وصاحب الفضل 
الأکبر فى تكريم الزعیم. من خلال اختيار هذا 


مصر أو فى الخارج. ونجحت الحركة الوطنية 
الصرية. تمثلها صحيفة اللواء برئاسة مصطفی 
كامل» فى وصول صوتها إلى العالم. واثارة الرأى 
العام. حتی وصل إلى الد اوثر الحکومة البربطانية. 
ومجلس العموم فى لندن بل والعالم. مما نتج dic‏ 
انهاء عمل (کرومر). ممثل الاحتلال فی مصر. 
وأعادة الحکومة البريطانية النظر فى سیاستها 
مع الصرین, ووبزوغ الروح القومية والوطنية التی 
نضجت لتدخل فی ثورة شعبية ¿dele‏ عام ¿VAYA‏ 
زواج الفن بالسياسة 

ونعود لموضوع متحف الزعيم مصطفى كامل فى 
ثوبه الجديد حيث اعيد ترميم اللوحات الزيتية 
كلها بما فيها لوحتان لكفاح أهالى دنشواى 
جسدهما الفنان « عبد العزيز درویش » بالإضافة 
إلى المذكرة الخاصة Galo‏ دنشوای وتنفیذ حكم 
الاعدام. Lal‏ لوحة الزعيم « مصطفى كامل « وهو 
يخطب فى جمعية الوحدة الهندية فصورها الفنان 


وخطابات خاصة بخطيد» وأیضا خطابات تخص 
بعض الشخصیات العالية والسياسية فی ذلك 
الوقت. بالاضافة إلى فاترينة بها ملابس الزعیم و 
فاترينة أخرىبها بعض متعلقات الزعیم مثل الأدوات 
التی کان يستعملهاء وفاترينة بها بعض النیاشین 
التی آهدیت له بالاضافة إلى زيه الرسمي الشهیر. 
لوحة دنشوای 

فيما اکتسبت جدران المتحف بلوحات تجسد مراحل 
نضال « مصطفی کامل « حيث نطالع لوحة زيتية 
Gols‏ دنشواي وتنفین حکم الإعدام فى فلاحي 
قرية دنشواي, تلك القرية الخالدة فى الضمیر 
الجمعی الوطنی الصری لقرون طويلة فعلی أرض 
هذه القرية الصفيرة من قری النوفية جرت هذه 
اللحمة الانسانية التی زعزعت وجود الاحتلال 
الانجلیزی لصر. بعد نحو ربع قرن من نزوله إلى 
البلاد (۰)۱۹۰۸-۱۸۸۲ وکان الشهد آبشع من 
الوصف وآهتزت له الدوائر السياسية سواء فى 





شهداء حادثة دنشوای 
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al ia LS مصطفی‎ 


كما يضم التحف قاعة القرخ عبد الرحمن 
الرافعی والتی شملها التجدید وتضم حجرة مکتبه 
التى کان یستعملها وعدد من الکتب ( آداب. 
فلسفة. تاريخ کتابات الورخ ) بالاضافة إلى sue‏ 
من الصور الفوتوغرافية فی مناسبات مختلفة. 
وعلی الرغم من أن متحف « مصطفی کامل « 
بقبته التی اتخذت من وحدة التوریق الزخرفية 
A‏ اح القاعقت A‏ مق حبت الساحة 
الا أن مکانه وسط ميدان قلعة صلاح الدين 
الأيوبى بحى الخليفة؛ بما يضمه هذا الیدان من 
شواهد تاريخية سواء إسلامية أو Ay ye‏ منحه 
بعدا.. يذكرنا بنظرية الفکر الراحل « جمال 
حمدان «.. عبقرية الکان الذى يجمع بین التاریخ 
بجلاله والجفرافیا بتنوع جمالها. باعتباره 
يعن خلقة مخ حاقانت الوصل الفازيقية Beeb)‏ 
السی قروش ماه یه عضو sh‏ 





« سعد الدين مراد «. بينما كان الفنان» عبد الفتاح 
البيلك « قد نقذ لوحة( ضرب الاسكندرية ) شلك 
dl‏ الحداویة Ack)‏ والقى تحن قصة 
ll Pal‏ تسیر 
العام ۰۱۸۸۲ فیما احتفی الفنان « حسنی البنانی 
« فى لوحته باستقبال الشعب الصری للزعیم 
« مصطفی کامل » بالاسكندرية عند عودته من 
باریس فی العام ۰۱۹۰۶ فی الوقت الذى تصور فيه 
لوحة الفنان « کامل مصطفی « الزعيم « محمد 
فرید « و« على فهمی « ورفاقهم حول الزعیم « 
مصطفی كام ل « وهوعلی فراش اوک LaS‏ نطالم 
تمقالا ذا ملامح قوية حادة: للزعیم « محمد فرید 
«نحته الفنان « محمد مصطفی in‏ وتوسط التحف 
تمثال نصفی للزعیم « مصطفی کامل « من 
gil‏ وایضا ريقيف (ty)‏ عن نجرس 
يجسد نشاطه الأثير وهو يخطب فى جريدة العلم. 
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لقمان. وإنما مجرد سکن إداري فى تلك 
yal‏ هذه. الدار البسيطة انتا تظهر 
خالية من زخرفة العمار المدنى الأیوبی 
العاصر. شأنها فی ذلك شأن جمیع الاأبنية 
العسكرية. التى تقع بجوار جامع الشیخ الوافی. 
من رحم بلاد الرافدین ولد «فخر CRJ‏ بن 
تنتی عشرة وستمائة. بالقرب 
من cline‏ قارجیه شرق نهر دجلة وحظی بتعلیم 
دینی على مذهب الامام مالك- السائد فی 
ذلك العصر- ویقول عنه الذهبی: «رأيته شیخاً 
بعمامة صفیرة». وعندما فتح اللك الکامل 
مصر. د كان ایخ لقان قابا بكي على خرضة 
القمح وینوب عن BLU‏ فى الوقت الذی کان 
یستعرض فيه الصاحب بهاء الدین زهیر رسائل 
الناظر. ووقعت فى يده رسالة بخط ابن لقمان 
فأعجب بخطه وأسلویه. فاستدعاه وجعله ناثباً 


لقمان» فى dis‏ اند 


عنه فى ديوان الإنشاء فى عصر الملك الصالح 
نجم الدين آیوب. وظل ابن لقمان فى هذه 
الوظيفة حتى عصر الملك السعيد ابن الظاهر 
بيبرس (a ۹۷۲۱-۷۷۲۱( (a AVI-WI)‏ 
كما تولی وزارة الصحة بالاضافة إلى وظیفته 
ککاتب للإنشاء فى عصر اللك النصور قلاوون. 
سبق حملة ملك فرنسا لويس التاسم حملة 
حنا دی بريين» ملك الصليبيين فى Se‏ والتی 
استولت على دمياط عام ۸۱۲۱مء وكان الملك 
العادل الذى تولى الحكم بعد وفاة آخیه صلاح 
الدين متواجدا فى شمال الشام فأسرع إلى 
مصر لصد تلك الحملة ولكنه توفى فى الطريق 
بالقرب من دمشقء فخلفه ابنه الملك الکامل. 
الذى عرض على الصليبين أن يخرجوا من 
دمیاط em‏ إلا أن الصليبيين رفضوا ذلك 
لظنهم سهولة الاستیلاء على الأراضى الصرية. 


أيام آسر اللك.. تخلد 

دار ابن لقمان 

ULB!‏ وعشرون ¿Lego‏ ظل خلالهم لويس التاسع 
ملك فرشا على يل مدیثة التصورة آسیراً 
فى دار ابن لقمان, الأمر الذی جعل هذه الدار 
جديرة بان تصبح واحدة من آشهر البیوت فی 
مصر على الاطلاق. بل إن هذه الفترة فتحت 
شهية الژرخین إلى وضع کثیر من الروایات 
والزاعم عن علاقة الشرق بالفرب عبر 
ثقافة الأسر. وتداعیات الحروب الصليبية, 
ولذلك فان هذا البیت يجيب عن كثير من هذه 
الأسئلة باعتباره متحفاًء يضم تراث هذه الفترة, 
فعلى الرغم من بساطة البيت الذى لا تتعد 
مساحته منزل أسرة متوسطة. الا أنه كان 
مسرا لأحداث تاريخية ما زالت تحتفظ بها 
ذاكرة الأمة حتى الان. شاهدة على انتصاراتها 
على الحملات الصليبية التى هاجمت الشرق كله 
فى القرن السابع الهجريء الثالث عشر اليلادي. 
ثم قامت وزارة التقافة Alias‏ فى قطاع الفنون 
التشكيلية بتحویل الدار إلى متحف يحمل اسم 
(ابن لقمان - متحف النصورة القومی) فی 
اطار خطة طموحة لتطویر وتحدیث التاحف. 
ومع ذلك يبدو أن ابن لقمان کان له داران | حداهما 
بالقرب من مركز السلطة والحکم وهی التی آشار 
الیها ابن تفری بردی بالقرب من باب الخرق: 
والأخرى فى مدينة النصورة. ویرجع تاريخ (دار 
بن لقمان) إلى الفترة التی اشتدت فیها ضراوة 
الهجوم الصلیبی على مصر. حيث انتقل السلطان 
الصالح نجم الدین آیوب ومعاونوه من السلطة 
الحاکمة وعلی رأسهم رئيس دیوان الانشاء 
«فخر الدین gl‏ إسحاق ابراهیم بن لقمان» 
لذلك سر أن هذه dl‏ لست اک لن 





الملك لويس التاسع - لوحة الحسین فوزي 
مدخل فرع دلتا النيل عند دمیاط فأسرع السلطان 
الصالح نجم الدين أيوب (ابن السلطان الكامل) 
من دمشق واستعد لمحارية الصلییین ولکنه ay‏ 


فجأة» فأخفت زوجته شجرة الدر خبر وفاته. 
کی لا یؤثر ذلك الخبر على حماسة الجنود. مما 
يدل على حکمتها وحسن تصرفهاء ثم أرسلت إلى 
الشام لاستدعاء توران شاة بن السلطان الصالح 
نجم الدین آیوب وهو الوریث الشرعی للحکم. 
قاد توران شاه العرکة مع جنود dul‏ من 
المماليك بقيادة الظاهر بيبرس» واستطاعوا 


توغل الصليبيون فى أراضى الدلتاء فى الوقت 
ea‏ كان فيه glad!‏ على آشده due‏ 
المصريون ذلك وفتحوا الجسور والسدود. مما 
أدى إلى غرق الأراضى فانعزل الصليبيون عن 
قاعدتهم فى bliss‏ ولقوا هزيمة فادحة على 
أيدى الصریین. كان من نتائجها فشل الحملة 
ورحيل الصليبيين عن مصر بلا قيد أو شرط. 
خان التوفيق قادة الحملات الصليبية عندما جعلوا 
من دمياط مفتاح مصر من الناحية الأمنية: فقد 
جاءت حملة لويس التاسع ملك فرنسا أيضا من 


۷۹ 





الملك لويس التاسع - لوحة مصطفی کامل 





معركة فارسکور - الحسین فوزي 


من جمیع فرسانه سوی «جوفری دی سارجین». 
أحد قادة الحملة الذی أحضره اللك إلى قرية 
منية عبد alll‏ فى حالة سيئة؛ ثم لحق به أخواه 
شارل كونت أنجو. والنتسو كونت بواتييه. 
وجماعة كبيرة من باروناته وحاشيته؛ فى الوقت 
الذى داهمت كتيبة من القوات المصرية الأيوبية 
قرية منية عبد الله والتى كان يقودها الطواشى 
جمال الدين محسن الصالحی, والأمير سيف 
الدين القميرى الکردی. فیما يدعى «جوانتيل» 
أن هذه الكتيبة جاءت للتتفاوض مع الملك لويس 
التاسع إلا أن المصادر العربية لا تشير من قريب 
أو بعيد إلى هذه الفاوضات. إنما تؤكد أن الملك 
لويس التاسع طلب الأمان لنفسه ولمن cdas‏ 
فكل الشواهد تؤكد أن ارتفاع الروح المعنوية 
للجنود الصریین. وتدهور القوات الصليبية 
وانسحابها. وهو الانسحاب الذی لا dem‏ 
القيادة الصرية تسعی إلى التفاوض بقدر ما 
تسعی إلى التخلص منهم أو على الأقل آسرهم. 
وبعد آسر اللك لويس التاسم. تم نقله وأصحابه 


هزيمة الصلیبین عند النصورة وفارسکور. 
مستغلین امتلاء القنوات والترع بمیاه النیل. 
فشلت الحملة ووقع اللك لويس التاسع فی 
الأسر وسجن فی دار ابن لقمان بالمنصورة. 
Villy‏ لا تزال شاهدة على هذا النصر. ولم 
یطلق سراحه الا بعد أن دفع فدية کبيرة. 
شهدت حملة لويس التاسع مقاومة عنيفة من 
کل طوائف الشعب الصری. فی حرب غير 
تقليدية شارك فیها جنود الماليك جنباً إلى 
جنب مع آفراد شعب مدينة فارسکور. والقری 
الجاورة ضد زحف الحملة الصليبية تجاه 
مدينة النصورة. تلك القاومة الضارية التى 
شعر معها قادة الصلیبین. وعلی رأسهم A|‏ 
لويس باستحالة تحقیق آمالهم فى السيطرة على 
النصورة فارتدوا؛ باتجاه دمیاط لتحصن بها. 
لکن عند عودتهم التكتيكية قطعت جموع الشعب 
الطریق علیهم عند مدينة فارسکور. وآطبقت 
القوات الصرية الأيوبية علیهم. وقتلوا وأسروا 
منهم الکثیر. لدرجة أنه لم يبق مع لويس التاسع 


A\ 


تقدیم الفدية - کامل مصطفی 
er‏ من توران شاه بحفظه. والعناية به. 
ادعی بعض الکتاب الفربیین أن الماليك عاملوا 
اللك لويس التاسع فى الأسر معاملة قاسية, 
بل واتفق معهم فی هذا الادعاء مؤرخ عربی هو 
«ابن إياس» بقوله أن الطواشی «صبیح» الکلف 
برعايته کان یضربه کل یوم خمسمائة عصاء فیما 
يرجح المؤرخون أن العاملة الطيبة التی لاقاها 
لويس التاسع فى الأسر توکدها آمور عدة منها: 
آن لویس التاسع لو ضرب خمسمائة عصا یومیاً 
نا بقی حیاء یدفع فدیته ویطلق سراحه, كما أن 
کتاب توران شاه لنائبه بدمشق الأمير جمال الدین 
تيمور» يؤكد حسن معاملة الصریین للقدیس 
لويس حیث یقول فیه: التجأ الفرنسیون إلى الدينة 


a 
ZG 





إلن القصورة فى And‏ من اسفن الراسية 
بالنيل وسط فرحة بالانتصار. شاركت فيها 
طوائف الشعب التى ساهمت بفضل كبير فى 
حسم معركة استخدمت فیها كل الوسائل 
الشعبية والرسمية. فقد احتشد الآلاف حول 
السفينة التى تنقل لويس سواء فى سفن تسير 
بمحاذاة سفينة الأسرى أو من خلال مشاركتهم 
فى الاحتفال على جانبى ضفاف نهر النیل. 
وفى ۲ محرم سنة ALT‏ ه الوافق 5 أبريل 
۱ وصل الملك لويس التاسع وأخواه 
إلى المنصورة حيث اسروا فى الدارء التى 
كان ينزل فیها کاتب الانشاء فخر الدين ابن 
لقمان. وعهد إلى الطواشى صبيح الذی كان 





معركة النصورة - عبد العزیز درویش 


عدم مساومته على البلغ الذی تقرر دفعه. 
جرت الفاوضات بين الفرنسیین والسلطان توران 
شاه فی مدينة فارسکور على بعد 0+ كيلومترتقريباً 
من املك لوس التاسم الذى كان ghey Maras‏ 
ابن لقمان بالنصورة. وتم الاتفاق على أن یسلم 
الصلیبین دمياط للمماليك. ویدفع لويس نصف 
الفدية (مائتا آلف دینار) قبل مفادرته البلاد. 
آما عن مصير آخیه الکونت بوايتيهء وبقية رجال 
الجیش فیظلون رهينة فی الأسر حتی يتم دفع 
النصف الباقی, By‏ تمکن الفرنسیون من دفع 
نصف الفدية الأول» وخرج لويس التاسع من 
دار ابن لقمان ومعه LS‏ الأسری. وذلك یوم 
الخمیس ۶۲ الحرم a ALT‏ الوافق AY‏ آبریل 
ca ۱‏ لذلك تکون الدة ul‏ قضاها الملك 
لويس التاسع بدار ابن لقمان بالنصورة OMB!‏ 
وعشرین وما lost fits Betty‏ هام ¿als‏ 
تنفیذ موعد تسلیم دمياطء وبالتالی اطلاق سراح 
لويس التاسع. وجری الاتفاق على أن يتم تسلیم 


مطالبین بالأمان. فأمناه وأخذناه وأکرمناه. 
وکان توران شاه قد رتب للویس التاسع فی کل 
يوم Lol)‏ يحمل dull‏ ہما يضمن له عيشة طيبة, 
Lats dao! Las‏ ثمينة إليه هو وآخویه وکبار 
باروناته. غير أن الملك لويس التاسع بمفردہ دون 
الآخرين. رفض أن یلبس الخليعة السلطانية 
الرسلة إليه خشية أن يحسب ذلك علیه. بأنه 
لا اعتراض die‏ بتبعيتة للسلطان توران شاه 
كما امتنع عن تلبية دعوة السلطان له بتناول 
الطعام oe lll Tiga sas‏ هيما کر کان 
اتسلظان اراد ان یس معاملته. لاحضخره la‏ 
فيما یقول جوانئیل. شاهد العیان» الذى سمع 
بنفسه من لويس كيف آسر» وکیف كانت معاملته 
فى الأسر: لم يورد ما يدل على سو معاملته 
سوى تهديدهم إياه بوضعه فى المعصرة إذا 
لم يستحب لطلباتهم دون الإشارة إلى أنه قد 
عذب بالفعل, بل أوضح أن توران شاه ناول la‏ 
آلف دينار من النقدية للويس التاسع» نظير 


AY 


حسد الفنان «محمد مصطفیء تمثالا لفارس 
مصری فى عمل 5 ورسم «كامل مصطفى» 
لویس التاسع فی طريقه el‏ الداں وصور «عيد 
رگ 93222 0 
عيد الناصرء ولوحة آبدعها 27 وس 
بالاضافة إلى خوذة للملك لويس التاسع. 
اختلف المؤرخون حول مكان وفاة ودفن ابن 
لقمان: فهناك مصادر تشير الی أن این لقمان 
دفن بمصر وصلی عليه بدمشق. الا أن العینی 
يفيد أنه دفن بالقرافة بمصر مما یجعلنا 
نؤکد ¿pas das‏ خاصة وأن المؤرخين اتفقوا قوا 
على وفاته بمصر. وبذلك يمكن القول أن هذه 
الصلاة وان كانت قد تمت هی صلاة الغائب. 
وکان لابن لقمان نظم ونثر وترسل من آقواله: 
لکن كيف شئت فاننی بك مغرم 

راضية يما فعل الهوی التحکم 
ولتن کتمت من الوشاة صبایتی 

بك فالجوانح بالهوی تتکلم 
آشتاق من أهوى واعلم أننى 


آشتاق من هو بالفوّاد مخيم 


آمن بصیر عن الحب تد ٹلا 
واذا یکی وجد آغدا یتبسم 
أسكنتك القلب الذی أحرقته 


قحد ار تاره تتضرم 


«أبن ایاس» gal)‏ برکات محمد بن أحمد) توفی عام ٩۳۰‏ ه./ النهل الصافی فى الستوفی بعد الوافی ابن تفری 
بوالحاسن) توعی 14اه./ تذكرة البنية فى LI‏ م النصورة ابن حبیب» ۰ الحسن بن VU „as („ee‏ ه./ عقد الجمان فى تاريخ 


دمیاط واطلاق سرح اللك ومن معه يوم الجمعة 
Y‏ صفر التالی؛ وبالفعل غادر لويس التاسع دمياط 
1 اوو واتظر وهات مر لوسر ستی 
يفك آسر آخیه بعد دفع نصف الفدية الثانی. 
واتحدت محافظة الدقهاية هد سنا فوا با 
وعلى الرغم من المكانة التى اكتسبتها د 

ابن لقمان فى التاريخ ووجدان الصریین, إلا 
أنها عبارة عن بيت بسیط. بمساحة محدودة, 
الالاف العمارات: الاسمنتية, 
بسطوتها الغاشمة. وفی اطار تطویر وتحدیث 
الدار. آطلق على المكان اسم متحف النصورة 
القومی. وبنی مبنی اداری ضم قاعة متحفية 
کبیرة. توازی مساحة الدار. بالاضاقة إلى 
وعروض الفن التشکیلی. 
طریق واحد یفضی بك إلى القاعة التحفية, 
يمر عبر الدار. وقبل أن تلج إلى القاعة التحفية 
تطائم تالا شرق بكر سم معد الطبيعن: 
لسيدة تقبض على سیف وتقف منتصبة تعکس 
صلابة وقوة. والتمثال للنحات عبد القادر 
مختار بعنوان الوحدة العربية. LS‏ ضم متحف 
ابن لقمان - النصورة القومي. جدارية کبيرة 
باسم aS yas)‏ فارسکور) للفنان الرائد الحسین 
فوزی نفذها بالألوان الزيتية. وکذلك خرائط 
مجسمة لهجوم الصلیبین وتبین خط سیر الحملة 
الفرنسية وتحرك الجیش الصری. وآخری 
لھزیمتھم الفنان «نجیب طانوس» وأيضاً تمثال 
رمزى لمدينة النصورة للفنان «عبد الحميد 
حمدی». وتمثال للملك لويس التاسع. بينما 


زحفت عليه 


قاعة للندوات 


۱ مصادر ومراجع: 
- بدائع الزهور فی وقائع الدهور 
بردی» ( جمال الدین أ 


Jal‏ الزمان «العین» (بدر الدین محمود) توفی ۸۵۵ ه. 





جمال عبد الناصر - عبد الحمید حمدي 


人 0 





تمتال نصفي لتوران شاه - محمد مصطفی 





تمثال نصفی لشجرة الدر - عبد القادر رزق 


۸۷ 


إضاءة حول اٹفنانین الشارکین 
توا A‏ فی امتا حف القومية 
بلوحات واعمال A‏ فى Ll‏ حف القوم 


sel LS‏ سوا توثيقية لکتب تذكارية عن مآذن 
ومساجد القاهرة, وكلف برسم لوحات جدارية 
ضخمة فى مؤسسات عديدة فى مصر وآمریکا 
والهند. وقد طور طريقة جديدة فی الطباعة 
الجرافيكية لحفر وطباعة اللینولیوم فى النصف 
الأول من الستینات. تتسم بالطابع الزخرفی 
التکمیبی الز خرفی‌وکان تصویرەواقعیا یتضح فيه 
تأثیر أسلوب القطع فى القوالب الخشبية آحیانا. 


عبد الحمید حمدی 
(NAVA-NA\V)‏ 

كان إسم عبد الحمید حمدی من آبرز وآهم 
الأسماء الصرية فی مجال فن النحت ومن 
آهم الجالات التی برع فیها فن الوجه أو 
البورترية. حيث تمیزت وجوه عبد الحمید 
حمدی باحساس معماری lu‏ وبساطة 
التمکن الذی یملك نواصی الحرفة ویستبطن 
کوامن النفس وآغوارها Abele‏ إلى جانب 
ملامح الشخصية وجهة نظر الفنان فی 
إطار موضوعی متکامل. ومن آهم تلك 
الأعمال «مصر الستقلة» حیث لجأ الفنان 
إلى تحویل العانی الجردة وما یکتنفها من 
آشکال إلى رموز تعبر عنها. وکما عرفت 
atl‏ کل All‏ المضوية القال خید ¿dl‏ 
حمدی فناناً ثورياً ومعطاء وصاحب قضية 
فى الفن والابداع عرفته أيضاً قائداً إدارياً 
منجزاً بل وثورياً فى مجال الادارة حيث 
تحققت فى عهد تولية ادارة الفنون فى مصر 
انجازات كبيرة وتحولات ما زال آثرها على 
العركة Aa‏ إبجابياً حتی das Ung‏ 


عبد القادر مخنار (۱۹۲۲) 

تجاوز النحات عيد القادر مختار الجال الاید اعی 
إلى اسهامات فی آغلب مناحی الحياة الفنية 
والثقافية حیث أنه عمل محررا فنیا فى الصحافة 
الصرية وعین مدیرا فنيا لسرح القاهرة 
للعرائس ale‏ ۹ حيث Lasi‏ مسرح القاهرة 
Gull pall‏ (وآشرف على آنتاج واخراج مسرحية 
الليلة الکبیرة). ومدیرا لراکز الفنون الشعبية 
من عام ۱۹17- ۱۹۱۹ حيث ald‏ بتأسیسه ووضع 
لافحته الأساسية, وعين مدیرا ورئیسا لقطاعی 
الفنون الجميلة والتاحف الفنية والقومية بالهيئة 
العامة للفنون والاداب ۰۱۹۸۲-۱٩۹۷۰‏ وکان قد 
الفنون الجميلة القاهرة ۸ ودرجة الد کتوراه 


فی الفنون البحتة تخصص نحت بمدرید ۰.۱۹۵۶ 


الحسین قوزی 

(19949-1420) 

ولد بالقاهرة یوم سبتمبر ۱۹۰۵ء وتخرج فی 
مدرسية الفنون الجميلة العلیا ale‏ ٦۱۹۲ء‏ ثم حصل 
على دبلوم الجرافيك من باریس عام ۰۱۹۳۲ كما 
درس فى فرنسا فن التصویر والرسم والخزف:؛ 
وقد ald‏ بتأسیس قسم الحفر بمدرسة الفنون 
الجميلة العلیا عام ۱۹۳۵ء وباشر التدریس فيه إلى 
احالته للتقاعد. كما أشرف على مرسم الفنون 
الجميلة بالأقصر من عام ۱۹۵۶ إلى عام NAT‏ 
يعد الحسین فوزی آحد رواد فن الجرافيك فی 
مصرء وأستاذ أجياله» كما أنه من آوائل الفنانین 
الذی رسموا رسوما" توضيحية للکتب والصحف. 


حيث صاحبت رسومه نصوص الأدباء الکبار 


AA 


خمس سنوات آتیح له السفر بعدها إلى HIU‏ 
لدراسة فن التصویر فى آكاديمية روماء إذا 
القينا نظرة شاملة ¿de‏ آعمال کامل متصطفی 
یظهر لنا مجال اختیاره للموضوعات. حيث 
یتناول فی آغلبها الصورة الشخصية والنظر 
الطبیعی. cómo‏ ذلك معالجته للموضوعات 
الستمدة من البيئة الطبيعية فى الدينة .. يضاف 
إلى هذه الموضوعات الفالبة على آعماله ما نفذہ 
من لوحات كبيرة کلف بها من قبل السئولین عن 
إعداد التحف البحری بقلعة قایتبای بالإسكندرية 
.. حیث آنجز عشر لوحات یتناول فیها موضوعات 
مستمدة من تاريخ البحرية الصرية.. أيضا vas‏ 
اللوحات التاريخية فى متحفنا الذی أقيم تخلیدا 
لذکری اتتصار الشعب الضری على الصلسين 
وأسر لويس التاسع فى نفس الدار التی تحولت 
إلى متحف. ويأتى ضمن هذا النوع من الأعمال 
لوحاته بمتحف ”مور هاوس“ ببورسعيد تخلیدا 
للمقاومة الشعبية فى الدينة خلال العدوان 
¿MU‏ على مصر ale‏ ۱۹۵۲ .. واذا حاولنا 
تتبع جذور التأثيرية عند کامل مصطفى فانه 
يمكن ارجاعها إلى مصدرین الأول.. تکوینه 
النفسی والفکری فکامل مصطفی LS‏ عرفته 
عن قرب أيام الدراسة والعمل بكلية الفنون 
الجميلة بالاسكندرية .. انسان بسيط مرح Us‏ 
وظل کامل مصطفی حتی نهاية فى ۱۹۸۲ وفيا 
لأسلوبه الانطباعی الذى بدأ به وفياً لوضوعاته 
الأثيرة الصورة الشخصية ويبقى كامل مصطفى 
النظر الطبيعى والموضوع الشعبی. ومن ASÍ‏ 
فنانى التأثيرية المصريين تمكنا وأغزرهم 
انتاجا ”لوجاتة aña‏ للعين والقلت ساب ds‏ 


《5 


لك ذراعیها لتستقبلك بحرارة ودفء حمیم 


محمد مصطفی -19Y£)‏ ۱۹۹۰) 

درس النحت فی مرسم الفنان الایطالی 
أسكالت بأتيلية الاسكندرية فی شبابه ثم آلتحق 
بمدرسة الفنون الجمیلة وحصل على دبلوم 
أكاديمية الفنون الجميلة بروما عام ۰۱۹۶۷ 
وهو شقیق الصور السکندری کامل مصطفی. 
تتمیز منحوتات محمد مصطفی بالتوازن 
والتماسك الکتل وحسابات الفراغات فی 
علاقاتها بالکتلة النحتية, وفی Alia‏ الخطوط 
الحيطة بالتمثال والتقلات التی las‏ معا 
إلى باقی السطوح فى هارمونية ايقاعية واضحة 
دون مصادمات أو افتعال كما تتمیز موضوعاته 
بالتعبیر القوی عن مشاهد الحياة اليومية 
وآرباب الحرف البسیطةءکتمثال الکناس یدخن 
سيجارة بنهم أثناء استراحة قصيرة» ماسح 
الأحذیة الذی یعکس الفارقة الطبقية بين السید 
والعامل البسیط. مدخن الشيشة منهمکاً فی 
شفط الأنفاس: والباعة الجائلون. بنات البلد. 
الصیادون وما إلى ذلك. يعبر عنهم فى عزة 
نفس أبن البلد وشموخه وسخریته الضمرة. 


کامل مصطفی 

(۱۹۸۲-۱۹۱1۷ ( 

فنان سکندری تأثيرى» عرفته الحياة الفنية عام 
٦‏ بعد أن تفجرت موهبته الفنية مصادفة.. 
على يد الفنان القدیر محمود سعید الذی وجهه 
للالتحاق بمدرسة الفنون الجميلة العلیا.. وآرسله 
بخطاب توصية إلى صديقه یوسف کامل أستاذ 
التصویر بتلك الدرسة فى ذلك الوقت. وبعد 
أن تخرج کامل مصطفی من مدرسة الفنون 
الجميلة العلیا ale‏ ۱۹۶۱ عمل مهدا بها Bat‏ 


السریع. الواثق التمکن. التي تستعصي على من 
Y‏ يمتلك مفاتیحها, والولوج لکشف آسرار التعبیر 
بها واستنطاق القیم الجمالية الکامنة خلف رقتها 
وتلقائیتها. حيث تنفرد بكيفية للتعامل من بين 
الألوان عامة على آنها صاحبة اللمسة الواحدة 
المؤثرة الطازجة. والتي لا يصلح معها الاضافة 
أو الحذف أو الإلغاء اتخاذ قرار الصياغة 
الأولی للمساحة A‏ واسعة كالسماء «o‏ أو 
تفصيله صغيرة 2 شراع مركب أو شباك غرفة 
لبيت صياد على ضفاف البحيرة, Lal‏ (الألوان 
الائیة) العنيدة رغم شفافيتهاء والذي يعد 
طراوى أحد شعرائها الجدد بعد أسهام طويل 2 
هذا المجال بداية من جيل الرواد (أحمد صبري 


۔ حبيب جورجى وراغب عياد..ومن جيل الوسط 


يحي أبو حمده.. وغيرهم). إرتبط الطراوى 
بمجلة من أكثر الجلات تمیزاً بحرية الإبداع 
والتعبیر هى مجلة صباح الخیر الذی آلتقی مع 
قرائها فى شکل رسوم للاغلفة والبورتریهات. 


ابراهیم غزالة (NAT)‏ 

فى الوقت الذی انصرف فيه معظم الفنانین 
الصریین خاصة الشباب متهم عن ٹراء الشهد 
الخلوی عجزا gl‏ استجابة لغواية آسالیب ما بعد 
الحداثة ومجاراة للضفط الرسمی الحلی من 
خارجه بالجوائز ا مادیة والأدبية.. نجد قليلاً 
من الفنانین ما یزالون يرون فی تجلیات الطبيعة 
آستاذا لا غنی die‏ لخیال البدع أو لألوانه. من 
بين هولاء الفنان ابراهیم غزالة الذی تعرفت به 
حركة الفئون الرئية cLaluy‏ ملوناء یتجول بين 
ربوع الوطن. ملتقطا من بیثاته الختلفة ما یمکن 
وضعة فى SER ei a tee‏ 


عبد العزیز درویش 
(۱۹۸۱-۱۹۱۸) 

تخرج فى الفنون الجميلة بالقاهرة ale‏ 
۳ وحصل على دبلوم أكاديمية سان فرناندو 
بمدرید عام ۱۹۵۲ وعمل بتدریس التصویر 
الفنان عبد العزيز درويش مصور أكاديمى Bert)‏ 
ومعلم متمكن يدين له بالفضل أجيال متعاقبة 
من خريجى كلية الفنون الجميلة. صور المنظر 
الطبيعى والأحياء الشعبية والقديمة بأسلوب 
ينتمى إلى ما بعد التأثيرية والسيزانية كما رسم 
الشخوص بطريقة تقترب من التعبيرية وقد تميز 
الفنان بأعمال الرسوم الجدارية بالفرسكو حيث 
صور لوحات كبيرة تصل أطوالها إلى ۲۳ مترا 
فى ارتفاع سبعة أمتار فى بعض المنشآت العامة. 


محمد الطراوى )1907( 

على الرغم منن أن محمد طراوى خرج من 
رحم المدينة المزدحمة القاهرة إلا أن حركة 
الناس 2 دأبهم اليومي. ومرحهم على الشواطيئْ 
الراسية. على الضفاف واحتضانها ola‏ الثهر 
والبحیرات.. هو عاله الأثير وموضوعه الذي 
شغله سنوات. وکشف عن وشائج حب وود نسجت 
خیوطا من ذهب وفضة لارتباطه بالأماکن 
التي رسمها. وتجلت 2 غزله لعناصر مشهده. 
الطرز بحب الکان. oly‏ كان الشهد لا یخلو 
من شحن. بعد أن اتخذت البیوت دور الحارس 
الأمين على الکان والطبيعة. Lege‏ احتفظ للناس 
بضرورة الحركة واختص اللون بمعنی الوفاء. 
اخقاز الشتان محمد طراوی منڈ نداية مسیرته 
الفنية خامة عنيدة لا تعرف غير التعبیر الحر 


۹۱ 


فى تناسق هندسی متوازن يمتد عالیا يحرسها 
ويظللها والنساء المتكورات بثيابهن السوداء 
التقليدية يقبعن داخل الأبواب والنوافذ الفتوحة. 


محمد الناصر (\46Y)‏ 

ترجع بداية ابن قنا محمد الناصر إلى مسابقة 
الطلائع التى تنظمها جمعية محبى الفنون 
الحمیلق:' dd‏ لفقت مظارکانه. الأنظار. الى 
قدراته التى تنم عن إتقان للتعاليم الأكاديمية 
وتطلع إلى التجديد وقد لمحنا مصريته تطل 
من لوحاته الزيتية فيما يختاره من موضوعات 
وبما يصطفيه من ألوان يعبر بها عن رؤية لها 
مدلول وآبعاد. وتتبدى اه أيضا: فى 
لوحات الباستيل وفى ألوانه المائية. وتوالى فوزه 
بجائزة التصوير الأولى فى معارض الطلائع 
ah‏ نوات Lelie‏ حي فرش کے اسال بحسن 
الناصر احترام للتعاليم الأكاديمية بإخلاص. 


3198 تاج (۱۹۳۳) 

جمع sige‏ تاج بين الأتجاة الأکادیمی دراسة 
رفا وال الخحافة ا اا سم 
زملاء صحفیین معروفین جريدة الساء. 
الجمهورية. صباح الخیر. حواء كما عرف 
تاج بتنفيذه لکثیر من الجداریات لمؤسسات 
رسمية ومنها قصور الرئاسة بالاسکندرية. 


خديجة ریاض (۱۹۱4) 

قاهرية من موالید ۰۱۹۱۶ درست فى مرسم 
الاستاذ / زویانآشود من ۱۹۵۰ حتی ۱۹۵۵ وهی 
حفيدة آمیرالشعراء ‏ احمد شوقی بك ' ولم تكن 
تجید الحدیث بالعربية وکان اهتمامها بتصمیم 


توئیقا لمشاهد | بل ینتخب من عناصرها 
وتکویناتها ما یتسق مع وجدان یمیل إلى الفناء 
النسجم الرخیم. لهذا ینتقی من مکونات الشهد 
الواقعی ما یدفع إلى البهجة والسرور. وهو یلفت 
أنظارنا إلى ما فى بيئتنا الصرية من جمال آهملته 
بلادة الحس, وأضافت إليه ريشته إضافات جعلته 
آکثر نقاء Loli‏ وتقبلاً للدلالات والرموز. 


صبری منصور (۱۹۶۳) 

ite صبری منضور بالحياة الأكاديمية‎ de 
الفنون الجميلة عام ۱۹۱۶ و‎ AUS تخرجه من‎ 
فنه بالرصانة والقواعد الأكاديمية الثابتة لدرجة‎ 
أنه من يوم أن عرفته الحياة الفنية وهو متمسك‎ 
بأسلوب واحد وموضوع واحد نابع من القرية‎ 
لمصرية بحكاياتها الأسطورية والخرافية ويعد‎ 
آحد الباحثین عن الاصالة فن آخوار الحياة‎ 
لريفية ودروبها الشعبية والتراث الصری‎ 
الفرعونی والقبطی والاسلامی سائرا على‎ 
درب من سبقوه من الفنانین الصریین الكبار‎ 





محمود سعید وراغب عیاد وعبد الهادی الجزار. 
وعندما نمسك بالخیوط الأولى الناسجة للامح 
شخصية تجربته نراها قد بدات بظهور عناصر 
أكثر اقتراباً من شخصیته التی انساقت لتصوير 
العالم الذی عاش طفولته فيه (وھی قریته نجاتی 
الصفیرة) حیث الحلم الحافل بالصور الغامضة, 
والقمر یفمر القرية بأضوائه واللیالی وحکایات 
الجنیات الأسطورية: والبیوت الريفية التواضعة 
المشيدة من طمی النیل التصقت بها مقابر الوتی 
كأنها تحکی التناقض بين کل الأشياء الوجودة 
فى Lille‏ وفی القرية شاهدنا النخیل النتظم 





الحلى آکثرمن الأهتمام بالتصویرالزیتی. 
معظم لوحاتها تجريدية.حصلت على جائزة 
فى صالون القاهرة ۰۱۹۵۷ وجائزةمن بینالی 
الاسكتدزية 1959°- والجاکزة الاولی قى 
مسابقة العمل فى الحقل (تصویر) عام 
۲۱ مثلت مصر 8 بیتالی فیتسیا VAT‏ 


حسنی البتانی 
(۱۹۸۸-۱۹۱۲) 

من موالید القاهرة ale‏ ۰۱۹۱۲ تخرج فى الدرسة 
العلیا للفنون الجميلة حیث تتلمذ على يد الفنان 
یوسف کامل عام ۱۹۳۷ء وحصل على شهادة 
تدریس الرسم الأهلية عام ۱۹۳۷ cles‏ دبلوم 
اكاديمية الفنون بروما عام ۱۹۶۰ وعمل بالتدریس 
بكلية الفنون الجميلة بالقاهرة اعتبارا من ۰۱۹۵۱ 
Ls‏ نشط إلى جانب آعماله التصويرية فی 
مجال التصویر الجداری فی المؤسسات القومية 
کمحطة سكة حدید بورسعید. ومبنی مجمع 
الحاکم بالقاهرة ومبنی سنترال الأوبرا بالعتبة. 
يعد حسنی البنانی خليفة أستاذه یوسف کامل 
من حيث آتباعه الأسلوب التأثیری بلمساته 
de‏ واستقطايه Sagas‏ انی actas‏ 
الألوان القزحية فی رسم الوضوع ذاته الذی 
عنی به آستاذه وهو الحارة الصرية والقرية 
وعلاقة الناس بالطبيعة وبالعمار الریفی وتجمع 
الدواب فی آسواق القرية والسوق والراكبية. 
الا آن آعماله تختلف Lu‏ قن ssl leal‏ 
من حيث كثرة التفاصیل التی تتضمنها لوحاته 
وسطوع التباین اللونی وسمك العجائن اللونية 
التی كان یطبقها على لوحاته بسکین البالیت. 
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وراعی الفنانین فی مقر Able‏ موصیری على 
ناصية شارع فؤاد ( ٢٢‏ یولیو ( وعماد الدین. 
لیصبح البنی Jl‏ مکان يحمل اسم متحف الفن 
الحدیث بمصر. وفی الفترة من ۱۹۲۷ حتی 
۵ بلغ عدد الأعمال الفنية القتناة للمتحف OY‏ 
لوحة تصويرية لفنانین مصریین. وثلاثة تماثيل 
للفنان محمود مختار. Wy‏ لوحة لفنانین أجانب 
مقيمين فی مصر. وفی A‏ فبرایر۱۹۳۱ آوکل 
إلى ادارة الفنون الجميلة اعادة تنظیم التحف. 


ونشر أول دلیل للمتحف- یومئذ- حيث كان يضم 


Luis Mac ۶ Er‏ - وفی عام ۱۹۳۵ صدر آخر دلیل 


متحف القن الحدیث. وکان gly‏ بعشرة ملیمات 
ویضم ۲۲۶ صفحة منها AY‏ صورة لختارات من 
مقتنیات التحف. وقد طبع الدلیل باللغة العربية 
مع ترجمة فرنسية بالمطبعة الأميرية ببولاق. 
وفی مسيرة انتقال مقتنیات متحف الفن 
الحدیث. نقلت وزارة العارف. الأعمال الفنية 
إلى مقر آخر فى شارع البستان فی فبرایر 
۹ ثم انتقل التحف بعد ذلك إلى قصر 


» 2 
الکونت زغيب 


" بچوار قصر هدی شعراوی 
فى ؛ شارع قصر النیل عند مدخل الشارع من 
میدان الشخریر: ,وكن مان dea en‏ 
فى القصر بالاضافة إلى الدخل والمرات. 
وفی ۱۹٦۳ ale‏ آغلق التحف حيث تم هدم 
مبناه العریق والمكتبة اللحقة ¿dy‏ وفی عام ۱۹۲7 


متحف الفن الصري الحديث 

التطور التاريخي : 

كانت las‏ هفا لصف مق اضعا ولكق galo‏ 
ald‏ بها محمد محمود خليل - آپرز Bley‏ 
الفنون وموجهي الحركة الفنية فى مصر dia‏ 
العشرینیات حتی الخمسینات» وصاحب الجموعة 
الرفيعة التي أهداها peca Mud‏ مظعا يحل 
اسمه واسم حرمه فى سابقة هى الأولى من 
نوعهاء ولتلك قصة سوف نتأتى على ذكرها. 
حيث كان محمد محمود خليل قد نجح عام 


بتشكيل لجنة استشارية لرعاية الفنون الجمیلق : 


تتبع وزارة المعارف العمومية. وأوصت هذه اللجنة 
بإنشاء متحف الفن الحديث بالقاهرة» بحيث يضم 
مقتنيات الوزارة مما تقتنيه من صالون القاهرة 
السنوي الذي تنظمه جمعية محبى الفنون الجميلة, 
لعرض أعمال الفنانين الصریین والأجانب. 
وفی العام نفسه تم Serge‏ الفنية التی 
تم اقتناژها من صالون القاهرة فى قاعة صغيرة 
بمقرجمعية محبی الفنون الجمیلة بسراي 
تیجران بشارع ابراهیم Lab‏ الجمهورية OW!‏ 
> وکانت بجوار مقر نادی الشبان السیحیین. 
وأضيف إلى هذه الجموعة الحدودة بضع 
لوحات وتمائیل. ثم انتقلت الجموعة بعد ذلك 
إلى موقع متحف الشمع الذی أنشأه alza‏ عبد 


املك سکرتیر جمعية محبی الفنون الجميلة 


القر الحالي للمتحف : 
فى عام ۰۱۹۸۳ تم تخصیص سرای Y‏ ( السرای 
الکبری ) بساحة آرض الجزيرة ( الأوبرا)ء 
لتکون مقراً جديداً لتحف الفن الحدیث. پینما 
یرجم تاریخ انشاء القر الجدید للمتحف فى 
آرض العارض بالجزيرة إلى العام ١۱۹۳ء‏ على 
طراز اسلامی حدیث تضمن عناصر من طراز 


الفن الزخرفی ” الأرت ديكو: الذى أزدهر فى 


عصمت داوستاشي 





إلى مقر مؤقت فى فيلا |سماعیل آبو الفتوح 
يدان فى ( هيدان السد العالی حالیاً ): 
بینما انتقلت آعمال الفنانین الأجانب إلى 
متحف الجزیرة للفنون. الذی سرعان 
ما أغلق لسوء حالته. آما أعمال الفنانن 
المصريين التی خزنت لمدة عامين قبل نقلها 
إلى فيلا الدقى فقد تعرض بعضها إلى 
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الخیل - سید عبدالرسول 


: وطرازه‎ dl 
للمبنی واجهة مستطيلة بها آربعة آعمدة‎ 
Uy معقودة ضضةھ‎ o ثلاث‎ lanas 
¿eo آبواب مستطیلةء وعلى جانبى البوابة‎ 
ويؤدى الیها منحدر وصفان من السلالم‎ 
جانبیها ساحتان کبیرتان‎ ¿leg الجرانيتية.‎ 
dilo للعروض النحتية. وعند الدخول تجد‎ 
كبيرة کسیت بالرخام. وبها مستویات متعددة‎ 
لعرض آعمال النحت وآخری للجلوس والتأمل.‎ 
والمبنى بطبیعته يتيح للمشاهد روية أعمال معينة‎ 
من آکثر من زاوية ومن أكثر من مستوی وبالرغم‎ 


من تمیز الوقع الحالی للمتحف کونه يضم 





ee‏ آراد ايلك هواد 
الأول أن يجعلة طرازاً یحمل اسم وقد سمی 
میتی افختار تلمضف بالسر‌ای الگیری, وخطظ 
له أن یحتوی على آنشطة ثقافية وفنية ومتحفية 
مجمعة. أسوة ہما Jad‏ ملوك فرنسا وانجلترا. 
Gilly‏ مکسو من الخارج بالأحجار. وقد 
أعيد تجهیزه لیلائم الهدف الجدید dis‏ فی 
التمانینیات حيث رصد ملیونان ونصف من 
الجنیهات لهذا الفرض: واتخذت إجراءات 
ترمیم مقتنیات التحف فى مقره المؤقت 
بالدقی تمهیدا لنقلها إلى القر الحالی الذی 


VANS ale رئيس الجمھوریة فی‎ dal 





عبد الهادي الجزار 


مجمعا من .البانی التحفية والخدمية لتقدیم 
المجموعة الثمينة التی یکتنزها التحف ومستقبلها 
التنامی بالصورة الحققة للاهد اف الشار الیها. 
متحف الفن الصری الحدیث وتغییر 
الدماء : 

وفی آطار عملية تنظيمية تشكلت لجنة عليا موقتة 


فى سبتمبر Yer) Alu‏ لتدارس أوضاع متحف 


مؤسسات ثقافية متميزة. فإنه غير كاف كمقر من 
حيث الحيز للوفاء بالمستهدف منه وهو استضافة 
وعرض خلاصة الإبداع التشكيلى المصرى, 
بأساليبه وتقنياته ومذاهبه وأجياله من ناحية, 
وتقديم الخدمات التوثيقية والثقافية والتربوية 
والتسويقية من ناحية آخری, ولابد أن تفكر وزارة 


الثقافة فى مواقع أخرى محيطة بهذا المقر لیصبح 





السد - الحسین فوزي 


لأعمال Gall‏ بالتاحف» وحمایتها باعتبارها 
ثروة قومية Y‏ ثعوض؛ ومعیاراً لحضارة الأمة . 
تخصیص الدور الأرضى لعرض يمثل الحركة 
الفنية الصرية منذ سنة ۱۹۷۵ قصاعداً بحيث 
یسمح للزائر بمشاهدة بانوراما لما یجری على 
الساخة الفئية متواژیاً کی ذلك مع متظوية 


التحف باعتباره Listo‏ للفن الصری الحدیث. 


الفن الصری الحدیث بعد أن کشفت التقاریر عن 
ثغرات لا يستهان بها فى عملیات التوصیف والحفظ 
والقخزين لأغمال القن» فضلاً .عن ملاسظات 
سلبية فى مجال التوثيق والتسجيل والقياس 
والتأريخ والترمیم. والتتابع الزمنى لإنتاج lial‏ 
إلى غير ذلك من الآليات التكنيكية التقليدية 


gods‏ التقليدية المكرسة لارصد الاخترافی 


الحسین فوزي 
تاريخ فصل الجموعات الاجنبية وضمها لتحف 
الجزيرة, نهجاً تقليدياً صرفاً فی عملیات تنظیم 
العرض. 31 کان ينهج إلى الترتیب الکرونولوجی 
متحسباً لبدایات القن المصرى الرسمی بعد افتتاح 
مدرسة الفنون الجمیلة عام ۱۹۰۸ . وهکذا کان یبدا 
بالرواد ثم من يليهم طبقاً للنهج الزمنی بصرف 
التظر عن فگرة الخیانات والفضیل والانتقاء: 
لدرجة أن رواد متحف القن الصری الحدیث 
بعد افتتاحه الجدید سنة ۱۹۹۱وتحت مظلة 
هذه التسمية ما كان لهم أن یشاهدوا تجرية 
الفن الصری الحدیث بالفعل. أى ما یجری 
الیوم على الساحة. بل كان عليه أن یتابع بصورة 
تقليدية ما جری منذ أوائل القرن العشرین دون 


اعمال لفکر الزاثر. ومن ناحية ثانية فان ما كان 





أحهد شمر 


ثم تخصیص الادوار التالية فیما بعد لترتیب 
زی یبدا جالرواد Leguas.‏ بتجارب. silat‏ 
وقد آسند إلى اللجنة إضافة إلى الهمة التنظيمية 
التوثيقية الأساسية. ثلاث مهام أخرى نوجزها 
فيما یلی: الاشراف العلمی والفنی على عملیات 
إعداد وتصمیم وطباعة کتالوج التحف وأية 
مطبوعات مصاحبة. والاشراف على كروت 
التوثيق واختيار صور الأعمال المخصصة لكتالوج 
التحف. ووضع العلامات الكودية لجميع الأدوار. 
علاوةعلىوضعالسياسات الخاصةبالنشاط الثقافى 
للمتحف من كافة صوره. وكذا العروض المتغيرة. 
فلسفة العرض 

اتخذ متحف الفن المصري الحديث - وتلك 


تسمیته Ale‏ نهاية العشرینات وحتی عام ۱۹۵۷ = 


يواجه الزاتر. عقب دخوله لتحف الفن gral‏ 
الحدیث هی لوحات آباء الدرسة الأكاديمية 
والانطباعية الصرية. من أمثال آحمد صبری 
ویوسف کامل ومحمد حسن» ومحمد ناجی. 
وحبیب جورجى: مضافاً إلى ذلك الآباء العظام 
dl‏ القسرحة الصدريةا ما فى ¿jara‏ 
مختار. ومحمود سعيد» وراغب عياد؛ ولكن ذلك 
على قدر ريادته وثرائه وعمقه. لم يكن MS‏ 
بتكريس فكرة أساسها ما يجرى اليوم على 
الساحة من حداثة وحركة جديدة وتواصل دائم. 
وفضلاً عن ذلك فإن الوضع ظل كذلك تقليدياً 
منذ حقب عديدة دون تغيير أو «deso‏ ودون 
محاولة لتجديد الدماء. أو بث روح جديدة فی 
عمليات العرض يكون من شأنها أن تعلن عن 
تجربة مصرية متواصلة. وعن أجيال تتلاحق 
وتتلاقح أساليبهاء بل إن اللجنة وجدت التغيير 
والتبديل وإعادة النظر والتبويب فى عمليات 
العرض هو مما يضفى شرعية على ما زرعه 
الرواد على طول تاريخ الحركة الفنية المصرية . 
ومن هذه الزاوية فقد ارتأت اللجنة من واقع 
فكرتها تلك بث رسالة من نوع جدید للزائرء 
aa‏ مق بين Lethal‏ مدا یق إا 
فى زمنه. Gly‏ يستقبل بتجارب قد تكون 
من بين عوامل جذبه إلى مواصلة استنفار 
التعة الجمالية فى طوابق المتحف برمتها. 


ومن هنا فقد اقترحت اللجنة انتقاء مجموعة 





العمل 2 الحقل - راغب عياد 


محمد حسن - ذات الروحة 
التی Lely garment Laa‏ الدون بعد الا رضي 
والدور الثانی فقد تم تنظیمهما على آساس 
کرونولوجی طبقاً لتواریخ الیلاد الكل glia‏ 
وبرغم ذلك فقد قامت اللجنة هنا بتفییر آخر 


مماكل: اذ خصصيت الشرقات الثات call gS‏ 





فى الدور فوق الأرضى لمجموعة الرواد الأوائل 
一‏ فما أن يعبر الزائر إلى باب الدخول حتى 
يتقابل مع أعمال ستة رواد هم طليعة حركة الفن 
المصرى منذ أوائل القرن العشرین, أحمد صبرى 
الذى يتصدر الشرفة على یمین الداخل. وفی 
الشرفة المواجهة لباب الدخول مباشرة نتقابل مع 
أعمال محمد ناجى ومحمود سعيد وراغب عياد 


مباشرة. Lely‏ الشرفة الواقعة على يسار الداخل 





أحمد نوار 


فنانین يمثل إنتاجهم شريحة حية للربع الأخير 
من القرن العشرين وبعده. وقد جرى هذا 
الانتقاء الصعب لعدد )44( فناناً يمثلون كافة 
الأساليب والاتجاهات والانتماءات و الأعمار. 
وقد اعتمدت اللجنة على انتخاب تميمتين 
تحققان ذلك الوصل المستهدف بين أجيال تركت 
بصماتھا لأجيال لاحقةء ووجدنا ذلك ممثلا فى 
لوحة المدينة التى لا تعوض لمحمود سعيد فهى 
مدرسة للفردانية وللخصوصية المصرية ولإبداع 
لاشك غير مسبوق فى تجربة الفن داخل أو خارج 
التحف. Lal y‏ القميمة الثانية فقد عثرنا عليها فى 
تمثال عروس النيل البرونزی لمحمود مختار. فمن 


هاهنا تلتقى مصر بروافدھاء وتجتمع الضفيرة 





الجوع - زکریا الزيني 


أحمد ماهر رائف. تحية حلیم. يوسف سیده. 
سید عبد الرسول, جاذبية سری: حامد عبد الله 
سیف وانلى» عبد الهادی الجزار, وسعد الخادم. 
Lily‏ الجموعات التی تم صفها lado‏ للمنهج 
الکرونولوجی فهی تبدأ على يمين الداخل من 
الدور قوق الأرضی لمن ولدوا آواخر القرن 
التاسع عشر وحتی ۱۹۰۵ وتبداً من ناجی. ثم 
لمن ولدوا من ٦ ale‏ وحتی عام ۱۹۲۰ وتبداً 
بأحمد عثمان وکامل التلمسانی. ثم لمن ولدوا 


من عام ۱۹۲۰ وحتی عام ۱۹۳۱ وتبداً بحامد ندا 


فقد خصصت لكل من محمد حسن ویوسف 
کامل وأحمد لطفی وعلی الأهوانی وجورج «¿Luo‏ 
وأما الشرفات الثلاث الأخريات بالطابق الثانی 
Led ae‏ اللحقة ABS‏ كن sl‏ 
علیهم «علامات فى حركة الفن gral‏ 
الحدیث». وفی الحقيقة هم بمثابة الأعمدة 
الأساسية لبناء فن جدید بعد مجموعة الرواد . 
وقد ضمت هذه الشرفات الثلاثة أعمالاً لستة عشر 
فنانا تم انتقاژمم بعناية فائقة Lado‏ لبادرتهم ذات 
الأهمية فى کسر الدواثر التقليدية واقتحامهم 
لتجارب فنية جديدة, كانت سبیاً فى إشاعة نهضة 
ذات آهمية وآثر ملحوظین فى مسار الحركة 
الفنية الصرية. وتمثل هذه الأعمال نماذج لکل 


من حمدی خمیس. رمسیس یونان. فوّاد کامل. 


عفت al‏ منیر کنعان. سمیر رافع: حامد نداء 








جمال عبدالناصر- جمال السچيني 
فخاض بالأساس الثانی. وهو الکشف عن القیم 
التجريدية فى التشخیص, ویتصدر هوّلاء على 
سبیل ا مثال العمل الرائع الذی نقله محمد حسن 
عن الفنان الايطالي تیتیان من عصر النهضة. 
وتحمل اسم ” الحب الطاهر والحب الدنس ” 
من متحف جالیری بورجیزی بروما والعمل الرائع 
الذى لم یلتفت إليه أحد وهو من آعمال الفنان 


الراحل سعد الخادم تحت عنوان فتح We‏ . 


وآنجی آفلاطون. ثم فى قاعات العرض بالدور 
الثانی يتواصل الترتیب الزمنی لمن ولدوا من 
عام ۱۹۳۲ وحتى ۱۹۶۲ ویبداً بجورج البهجوری. 
ثم لمن ولدوا من ale‏ ۱۹۶۳ وحتی ۱۹۵۳ ویبداً 
بأحمد نوار وعصمت داوستاشی. ثم bal‏ 
لمن ولدوا بعد عام ۱۹۵۶ حتی جيل الشباب. 
استحد اث قاعات ومنظومات ثقافية 

جد ید B‏ 

استحدثت ثلاث قاعات هامة لتفعیل QS youl‏ 
الثقافية داخل التحف. وربطت الجمهور الزائر 
بالتحف. وكيفية خلق الناخ لباحث الفن. وكيفية 
التکوین الذوقی للمتلقی . وکان من نتيجة ذلك : 
فجاءت قاعة جاليري آبعاد ‚Dimensions‏ 
تکون مهمتها عقد حوار دائم حول أعمال لفنانین 
فى الستوی الأول لم یقدر لهم أن یحصلوا على 
ما يستحقونه من التقدير والشهرة. ومن ناحية 
أخرى الكشف التحليلي لأعمال تشخيصية 
تتضمن أسالیب تجريدية gh‏ مفهوماً تجریدیا. إن 
إعادة قراءة الفن هو منهج من شأنه أن يعيد ¿Lo‏ 
انحاور الواعی. وأن يعيد تشکیل التذوق ووعیه 
وهو ما هدفت اللجنة الدائمة إلى اشاعته بین 
المشاهدين؛ وقد بد أت اللجنة بوضع قائمة لناقشة 
أعمال أربعة وعشرين فناناً خلال عامين ثقافيين 
فى قاعة أبعاد حيث تم تقسیم الفنانين الإثنى 
عشر للعام الأول على الأساس الأولء وأما الإثنى 


عشر الآخرين الذين تم تخصيصهم للعام الثاني 


تجرید - رمسیس یونان 


قاعة الجماعات الفنية 

تھے قاعة عرش gi‏ افا ista‏ 
الأكار الٹی طرحت وتعميقاً للتجرية الفنية 
الصرية. ودعوة إلى الرصد والتصنیف 
والتأريخ والتحلیل وربما التقییم Lai‏ . إن 
منهج oa‏ القاعة هو |عطاء الشاهد صورة 
مادية وواقعية لتجارب حركة Gall‏ الصری 
من خلال تکوین وتشکیل جماعات وجمعیات 
القن, الشعددة على طول القرن, العشرین کله. 
يعظن.هذه الجماعات کان له تأثير جاهد مطویلاً 
فى تحریر لقن سن Atay‏ الستشراق: ویمضها 





قاعة الصوتیات والرنیات 

وهی قاعة تعيد إلى الأذهان مرة آخری دور متحف 
الفن الصري الحدیث فى خلق التذوق الذی تضم 
clad‏ عديداً من العارف مما يساغده fe‏ تلقی 
آعمال الفن أينما كانت . إن عمليات الاستماع إلى 
موسيقى رفيعة. والی محاضرات نادرة منقولة 
من مواقع فنية هامة فى العالم لهو كفيل با شاعة 
ثقافة شاملة یحتاج الیها الواطن الصری Hale‏ 
والشاهد لأعمال الفن خاصة ولا تقدم fie‏ هذه 
القاعة سا هو ¿uo‏ فقظ شى متا Jl‏ بل ماهر 
مرئی أيضاً سواء كان ذلك عن طريق الفیدیو أو 


السينما أو إلى غير ذلك من تكنولوجيا ا مرئیات . 


ER 
حامد ندا‎ 
ضوء على مسار الحركة الفنية الصرية وآبعادها‎ 
كنز للباحثین. ولأولئك‎ Lal ونضالها. وهى‎ 
اتذیق يمتعهم التاریخ والغرفة. بل هی آیضا‎ 
تضم قدراً من مفاتیح التجربة المصرية كيف‎ 
نشأت وکیف فکرت. وکیف اضطلعت بدورھا۔‎ 
الفن فى الهواء الطلق‎ 
عرف العالم كله الفنان المصرى القديم من خلال‎ 
يتنفس هواء الطبيعة.‎ Legs المصرى القديم‎ 
واستمد مکانته من تفاعله مع الفضای بوجوده‎ 


الصرحی وسط الناس, الا أنه مع فجر حركة 





شخصية مصرية فی بناء الصورة الفنية. نذکر 
من بين هذه الجماعات والجمعیات جماعة 
الخیال فى النصف ‏ الثانی من العشرینات. 
وجماعة الفن والحرية فى النصف الثانی من 
الثلائینات. وجماعة القن العاصر فى النصف 
الثانى من الأربعينات» وجماعة التجریبیین فی 
النصف الثانی من الستینات. وجماعة الحور فی 
النصف الثانی من السبعینات . لقد انتقت اللجنة 
غدداً من انتاج كل جماعة على حده واحتوتها 


هذه القاعة الفريدة التى تمثل إسهاماً فى القاء 


RARA 


واالخزفية. بحديقة مركز الجزيرة للفنون. 
نری آعمال الفنانین حتی من خارج آسوار قصر 
الأمير عمرو إبراهيم التی كانت وزارة الثقافة 
قد تسلمته عام ۱۹۷۱ لیضم مجموعة محمد 
محمود خلیل وحرمه. كما نستطیع أن نسمع 
صوت الهواء یتخلل ویداعب فراغات ابداعات 
الفنانین من خلال الحوارات القائمة بین مجموع 
الکتل Gul‏ تمثلها الأعمال النحتية والقواعد 
الرتکزة علیها وبين الفراغات التعددة بالوقع. 
يضم هذا العرض التحفی الداثم أعمالا لفنانین 
مصریین وعالیین على النحو التالی (جمال 
السچینی. محمد طه حسین. عمر النجدی. 





الفن العاصر تأثر فن النحت بالنتاج الابداعی 
الفربی. وتضاءلت الأعمال النحتية وانحصرت 
داخل جدران التاحف. لتصبح حبيسة Sá)‏ 
واقدة. ومع ذلك تراجع اقتناء الطبقة الوسطی 
للمنتج النحتی. ویستثنی من هذه القاعدة. كفاح 
الثال محمود مختار مع مشروعه تمثال نهضة 
مضي اذى اک الشعب من أجل ul‏ 
فى هذا السیاق یکاد یکون متحف الفن والحديقة 
هو الأول من نوعه. الذی تلتقی فيه الأعمال 
الفنية النحتية مع الهواء والفضاء بدون جدران 
أو آبواب تحجب الرؤية وتضع شروطا للمشاهدة؛ 
وهو التحف. الذی ضم مقنیاته النحتية 





فتاة - یوسف کامل 
صالح رضاء آحمد عبد الوهاب. محی الدین 
حسین» عونی هیکل. مصطفی الرزاز. محمود 
شکری. آحمد السطوحی, السید عبده سلیم. 
عبده رمزی. طارق الکومی. بروس بیزلی. 
سباستیان). وبالاضافة الى تنوع الأسالیب 
وأبعاد التمائیل والوضوعات Lilo‏ نری تنوعا 
وابتکارا فى التقنیات والخامات الستخدمة, 
یلتقی تمثال الامومة Glial‏ جمال السجيني 
([ ۱۹۷۷-۱۹۱۷ )۰ مع الفنان العالي هنري 
مو فی الجموعة ¿ul‏ تناول فیها الامومة, 
کموضوع فنى ابداعي. وهو لقاء فی الخط 
فقط. العضوي اللين» والذی نسج منه الفنان 
الکتل النحتیة. التی تتشابه مع طبيعة رحم 
الام وهو ما 0055¿ ترکه لفراغات داخل العمل 
الفنى» وکانها طاقات فتحت على الکون ککل. 
بینما استقرت الکتلة على الارض فى تبات. 
جمع السجيني بين آغلب فروع النحت. من تناول 
شخصیات. إلى اعمال ميد انية صرحية, LS‏ تمیز 
فى فرع منسی وهو الطرق على النحاس. لیحول 
هذا الفرع النسي. إلى کتب مفتوحة للمعرفة 





أحد وجوه عادل السیوی 


\ 





عندما زواج بين تقنية النحت البارز. والرسم 
وتضمین العمل ایضا. کتابات ونصوص تحمل 
رسائل» فقد سعی السجيني إلى أن يكون مقروءا 
لدرجة الباشرة. فى مراحله الأولی؛ متخذا 
من الشرعية الثورية. التی كانت تحکم مجتمع 
الخمسینات. وبداية الستینات. دافعا للإبداع. 
ob‏ العمل النحتي الخزظ, للفنان محمد طه 
حسین لیتناغم مع روح Gall‏ الشعبی. وخاصة 
الالوان Am all‏ ینتمی db‏ حسین إلى جيل 
تتلمذ على يد الفنانين الاساتذة آبناء as‏ 
الفنون التطبیقیة: سعید الصدر. منصور فرج. 
آحمد لطفی, آنطون حچار. عزت مصطفی: 
حسن محمد حسن. آحمد یوسف. ذلك الجیل 
من التطبیقین الذی واصل نضال الرعیل الأول 
من Jal‏ تاصیل العمل الفنی التطبيقي؛ بعد 
تمصیرہ على يد الرائد محمد حسن وزملاژه. 
لذلك استطاع بناء جسور قوية بين سمات العمل 
الفنی التطبيقي بقیمه الحياتية والفن الجمیل 
بمساعیه الطلقة الخالصة. وآفاقه الخيالية. 
بالاضافة إلى ارتکازه على منطلقات آكاديمية. 
بل یمکن القول أنه عقد صلحا عصیا بين 
التطبيقي النفعي والجمالي. بعد صراع طویل 
بين الفنانین من التیارین. ويشترك صالح رضاء 
مع عمر النجدي فى البحث عن الصرحية. 
فیمزج wy Lo) dhe‏ العضوي والهندسي. 
Leis‏ یتماهی عمل النجدي مع الجسد الانساني. 
فیما وقف تمتال الحارب لحمود شکري. متحصنا 
بدرعه والبتاء الفرعونی. ails‏ ید افع عن الفضاء 
الجدید الذی زرعت فيه للأعمال النحتية. فى 
الوقت الذى زحف فيه التمساح الحديدي. للفنان 
عبده رمزيء على الساحة الخضراء لحديقة 
قصر عمرو ابراهیم. 








یس 


e‏ .لہ 





البورصة - مارجريت نخله 


رباب نمر 


۱ ih 0 یک‎ 


. 


全 


وف قنور 


pecan nes 
SE 


ae 








(INMI ón 5 بو‎ Pio ri 


5 a NE LS ۱۲ شاء‎ 019 | 
هلم‎ 8 oe Pass کک‎ : AE 











۱۱۷ 






ADA. pr2 


De 





۱۱۹ 

















Na) 








— ۲ 


ps ia dde de a. ti 


qe 








۱۳۳ 


متحف یحفظ النصر لبورسعید 
متحف النصر للفن الحديث 


تحت مستوى سطح البحر احتفظت بورسعيد- 
المدينة الاستثناء- بلمحات وصور من مسيرة 
كفاحهاء وكأنها تحفظ أسرار نضالها من أجل 
التحریر. مع الولوج الاول لمتحف النصر للفن 
الحدیث. لابد أن تعبر درجات السلم نزولا 
من ساحة النصر والمشهد البانورامى للميدان 
الشهیر. إلى داخل التحف. ومع ذلك يمكن أن 
تحس بوطأة تطاير الغبار من لوحة حفر قناة 
اتوس للفتان عيث الهادی الجدان فی del‏ را 
تطالعه من الأعمال الفنية callo‏ فالتحف 
يتناغم مع تاريخ مدينة صنعتها الجغرافياء 
وواجهت التاريخ فى صمود نادر فى عام ۱۸5۵ 
عندما قررت اللجنة الدولية المكونة من انجلترا 
وفرنسا وروسیا والنمسا واسبانیا اختیار اسم 
بورسعید لاطلاقه على الثفر القترح انشاوه فى 
شمال القناة وذلك Liss‏ بالوالی محمد سعید 
باشا خدیوی مصر آنذاك وفی صباح YO‏ ابریل 
۹ رفع العلم الصری ثم بدأت أعمال الحفر 
ومنذ انشاء هذه الدينة وقد اکتسبت آهمية بالغة 
نظرا لوقعها الاستراتیجی التمیز حيث یحدها 
من الشمال البحر الأبیض التوسط ومن الشرق 
قناة السویس. وشمال سیناء. ومن الجنوب 
بحيرة النزلة ومحافظة الاسماعيلية وفی 
الجنوب الغربی محافظتا الدقهلية والشرقية ومن 
الغرب محافظة دمیاط. LS‏ شهدت بورسعید 
أحداقا جساما JUS‏ تاریخها وفی مقدمة هذه 
الأحداث العدوان الثلاثى والذي قامت به انجلترا 
وفرنسا واسرائیل وانتصر فيه آبناء بورسعید 
ومصر کلها. نتيجة الصمود والقاومة الشعبية 





محمود شكري 


الباسلة وکان السبب الرئیسی لهذا العدوان قرار 
تأميم قناة السویس e‏ ومن الأحداث الكبيرة أيضا 
عدوان ۹۱۷ا والذی شنته اسرائیل وتم على آثره 
هجر آبناء بورسعید مدینتهم الى محافظات 
puro‏ الختلفة» و أغلقت BLES‏ السویس التی کافت 
مصدر الرزق لأبناء بورسعید » وبعد انتصار 
الجیش الصری عام AVY‏ | وعبور القناة وعودة 
آبناء الدينة الیها من أماكن التهجیر جاء قرار 
Mel‏ افتتاح قناة السویس مرة آخری لاستقبال 
السفن بعد استمرار اغلاقها لأکثر من شمانی 
سنوات بسپب الحرب وذلك فی ale‏ ۱۹۷۵ . 
وتقديرا لكفاح و صمود بورسعید وأبنائها 
وسعیا نحو توثيق بطولاتهم والتی صارت 
حكايات تروى وقصائد تغنى فقد تم إنشاء 
هذا المتحف فى أهم موقع من أرض بورسعيد. 
ونم هذا اف ۷۵ Lito Sige‏ تکبان انی 
مصر فى مختلف أفرع الفن التشكيلى من نحت 
وتصوير ورسم وجرافيك وخزف. لموضوعات 
مختلفة معظمها قومية وكذلك موضوع الحرب 
والسلام. ويسهم المتحف بدور ملموس فى 
الحياة الثقافية ببورسعيد من خلال إقامة 
الندوات الفنية والأدبية والمعارض والأمسيات 
الوسيقية. كما يتبنى المتحف توصيل رسالة 
الفن والإبداع الراقى ورعاية الموهوبين من 
أطفال بورسعيد من خلال الورش الفنية التى 
تقام بالمتحف ويشرف عليها فنانون محترفون 
من العاملين بقطاع الفنون التشكيلية. وكان 
هذا المتحف قد افتتح فى ۰۱۹۹۵/۱۲/۲۵. 
e als‏ الفضر للقتان الراحل محمد 
ریاض سعيد صوان (۰)۲۰۰۸-۱۹۳۷ كواحدة 
من الاعمال الفنية التى تعكس تناول الفن 
لقضايا قومية. لکن على نحو سيريالي؛ مهیب. 
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ما أن تلج من الباب الرئيسي للمنزل الذي يشبه 
الحصن حتی تطالعك بوابة معبد فرعوني یظهر 
من قوسها الهیب تمتال بالحجم الطبيعي للزعیم 
الرحل جمال عبد الناصر (۰)۱۹۷۰-۱۹۱۷ كان 
الفنان قد نفذه لدخل محافظة البحر الأحمر. 
لکن 2 عهد الرئیس الراحل آنور السادات 
آعادوه إليه مرة أخرىء والی جوار تمثال عبد 
الناصر تمثال لابن البلد یحتضن زوجته بود. 
بینما اتخذ تمثال بنت النیل الذي وشاه الفنان 
بشکل )25 علي Aa‏ زهر اللوتس. هذه 
الأعمال الفنية جعلت من الحديقة عالما أسظوريا 
مهيبا يثير الشجون ومشاعر الحنین إلى ماض 
جمیل وان كان النزل JSS‏ یتسم بالبساطة. 
طافت آعمال الفنان العالم كله من شرقه إلى 
غربه. لکن مهرجان الشباب الدولي ببولندا 
كان Jal‏ محطة أوربية للفنان. Bg‏ وارسو عرض 


آعماله مع مجموعة من الفنانین آمثال منير کنعان 


متحف ابن البلد 

فى عین الشمس 

عندما آشار وزير الثقافة ثروت عكاشة على 
الفنان حسن حشمت أن يستأجر منزلا 2 منطقة 
عين ead‏ الناقية الزراعیة وقٹھا/ ۔ كانت هذه 
المنطقة خالية من السکان. وقد كان اختيار 
هذا المكان -تحدیدا- حتى يتمكن الخزاف 
من حرق الخزف بالطريقة البدائية السائدة 
فى ذلك الوقت. إلا أن هذه المنطقة الآن تكتظ 
بكثافة سكانية عالية لدرجة أنها تسمي «الصين 
الشعبية « ويواجه المنزل محطة مترو الأنفاق 
الخاصة بمنطقة عين شمسء وقد ذاعت شهرة 
هذا الموقع حتى أنه مع الستينات تحول المنزل 
إلى مزار لضیوف مصر من الأجانب وكل دول 
العالم» ثم أهدى الفنان منزله إلى وزارة الثقافة 
مع بداية الألفية الثالثة لينضم إلى متاحفها 
كمحترف فني لصناعة الخزف ومركز ثقافى. 


بمدرسة الفنون التطبيقية کان gue‏ وفتها 
إحدى عشرة سنة وهناك التقیت بمعلمي 
وأستاذي «سعید الصدر, رائد فن الخزف الذي 
تعلمنا die‏ حب العمل والفن فقد كان یحرص 
علي مرافقة تلامیذه كل آسبوع إلى التحف 
الصري ثم إلى التحف الاسلامي ثم القبطي. 
كان العبث بطمي الأرض الزراعية ما زال عالقا 
بوجدان « حسن حشمت « لذلك يرجع سر تميز 
ابداعاته إلى انه تجاوز السائد والآلوف لدي 
آقرانه من الخزافین الذین کرسوا حیاتهم 
لصناعة الآنية والأطباق سواء للاستخدام النفعي 
أو حتی الجمالي بعد أن اختار التعبیر بخامة 
البورسلین التي اتفقت مع خبراته السابقة بينما 
نفد تمثال منقرع بمدخل مصر للطیران بباریس 
« میدان الأوبرا « 2 حین أقام آربعة تماثیل داخل 
استاد ناصر بالقاهرة. 2 الوقت الذي احتلت فيه 





chat موم‎ les 


> يوسف فرنسیس »ممدوح glee‏ حيث حظي هذا 
المعرض sal gis‏ الجماهیر لمشاهدة الفن الصري: 
رغم هطول المطر وقسوة الصقیع وتساقط 
الثلوج» وذلك 2 عام ٥‏ كما نفن الفنان تمثالا 
من خامة البرونز لفلاحتين 2 AL‏ بالسوید. 
حيث يبلغ ارتفاع التمثال مترين وبالغردقة 
أقام رمز البحر الأحمر 2 ثمانية أمتارء أمام 
مبني المحافظة وجسد انطلاقه مصر الجديدة 
بميدان الجلاء بحي مصر الجديدة: آما تمثال 
الأسرة فأقامه بمدخل كنيسة بوسطن آمریکا. 
كان مشهد لقاء الفلاحات يوميا بضفاف 
ترعة قرية العياط - احدی قري صعيد مصر 
هو إحدى الصور التي أيقظت وعي الطفل « 
حسن « فاتخذ من الطمي آول خامة يصيغ 
منها أشكاله الفنية التلقائية. حيث يقول حسن 
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ابن اليلد 


ومكاتب مصر للطيران 2 كل من لاجوس, برلين» 


ضخمة إلى شعوب وحكومات سیرالیون. رواندا. 
الکنغو برازافیل. حيث انتصبت + میادین هذه 
العواصم رمزا للصداقة بين شعوب آفریقیا. 
لذا عندما منحته الدولة جائزتها التقديرية 2 
عام ۲۰۰۰ كانت تتوج مسيرة فنان التقط إشارات 
ملامح التفییر عن النمط الفربي السائد بحثا 
1 » 
عن هوية أصيلة كامنة فقد elo‏ عطاء حسن 
حشيت, ” مٹمجما مع القاغیم التي سی إلى 
ترسيخها الرعيل الأول 2 حركة التشكيل المصرية 
بحكم انتمائه إلى جيل الوسط. الملتزم بمنطلقات 
الخرات وعتاصر البيقة سواء الادية أو الروحية. 
ويبقي أن ” 
يعبر عن بعض من ملامح الشخصية المصرية 
الشعبية. التي التف حولها الضمير الجمعي 
بإمكانات وخامات بيئية محلية مصرية علي 
dy do‏ العماری كاك الذگر حسن کسی " 


25 ع 
حسن حشمت حاول بإخلاص ان 


تماثيله محطات مترو الأنفاق» وميادين عين شمس: 
gall Spd‏ الجدیدة کالعاشر هن زمضان: 
اعلان 2 إحدى الصحف هو الذي قاد طالب 
الفنون التطبيقية إلى بعثة 2 ألمانيا خلال العامین 
۷ حیت یقول حسن حشمت: « كانت 
شروط البعثة اجادة اللغة الألمانية التي تعلمتها 
خلال شهر ونصف لکن الهم آنني اندمجت 
مع زملاء الدراسة 2 LSU‏ فتوصلت إلى انتاج 
التمثال الصري بالبورسلین فما كان من QU‏ 
ألا أن اقتنوا کل أعمالی عندما آقمت معرضا لها 
بل وأشادت کبریات الصحف الألمانية بالتجربة». 
چاء الابتکار 5501 2 النحتي بخامة البورسلین 
الذي توصل إليه الفنان الخزاف ” gue‏ 
حشمت ‏ معبرا عن روح مصر الشعبية بماضیها 
الفرعوني العریق وقدرة آبنائها علي صناعة 
الأعمال الفنية الخالدة أو یحاضرها التطلع 
إلى واقع جدید. لذلك ما أن قامت ثورة یولیو 
ale 2‏ ۱۹۵۲ حتی افتتح الرئیس الأسبق " 
محمد نجيب ” أول معارض الفنان ومن یومها 
ارتبط حسن حشمت بالتورة الوليدة. فدعاه 
الزعیم جمال عبد الناصر إلى مکتبه وطلب 
dis‏ مجموعة من الأعمال بهدف اهدائها إلى 
زعماء الدول الصديقة. وهو الطلب الذي تکرر 
کثیرا وبدل حالة الفنان الادية بعد أن اعتمدت 
موسسة الرقاسة قى الرحلة الثاصرية. أعماله 
کنموذج للفن الصري العبر عن هذه الرحلة. 
وینفرد الفنان حسن حشمت بأسلوب» طوع 
فيه الخزف لکی یکون عملا نحتیا أو لوحة أو 
جدارية. فلوحاته الجدارية احتضنت جدران 
Dl al cl‏ 1۰ هكر 
مربعا " ومجمع الألمونيوم 7 مترا " بنجع 
حمادی» ومسرح نادي الضباط بالزمالك 








2 العمارة. وحامد سعيد» 4 توجهه الفكري 
نحو ثقافة مصرية آصيلة بتأسیسه (مدرسة 
الفن والحیاة) ۰ والربي والعلم والفنان co”‏ 
Te‏ واتفق مع الاتجاه الذي سعي الیه سعد 
الخادم» وسعد کامل في مجال الفنون الشعبية, 
وان الشعب ‏ سید درویش " 2 الوسيقي, وبیرم 
التونسي 2 الشعر حيث يعد امتداد لعطاء هولاء. 
وکعادة د. ثروت عكاشة 2 الکشف عن طاقات 
مصر البدعة بحث عن " حسن حشمت ” 
بعد عودته من البعثة فوجده يعمل مدرسا 
للرسم بمدرسة محمد فرید الثانوية عازفا عن 
الفن الذي تعلمه سواء 2 مصر أو 2 آنانیا 
فما کان من د . ثروت عكاشة ألا أن وفر له 
سبل العودة إلى ممارسة الفن بدعمه يوسائل 
إنتاج وأدوات بل رتب له بعثة للتبادل الثقايے 
مع سوريا عام 151١‏ آثناء الوحدة حیث أقام 
هناك معرضين الأول 2 دمشق والثاني 2 حلب. 
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عفت ناجي- بورتریه علي ورق 


Als,‏ كفاح عفت ناجي وسعد الخادم 

2 متحف alt‏ الشعبي 

2 وسط ( حي الزیتون ) آحد ضواحي 
القاهرة العتيقة. وواحد من آکثر أحيائها 
ازدحاما بالسکان-الان- وبالقرب من قصر 
القبة مركز الحکم ‏ الفترة الناصرية 
الصرية افتتح ۲۰۰۱ متحفا جدیدا يضاف 
إلى سلسلة التاحف الفنية التي آقامها قطاع 
الفنون التشكيلية حیث Sh‏ متحف ( عفت 
ناجي وسعد الخادم ) التحف الحادي عشر. 
وکانت الفنانة التشكيلية ورائدة Gall‏ الشعبي 
عفت ab‏ (۱۹۰۵-:۱۹۹ )۰ قد أوصت 
بتحویل منزل زوجها ( سعد الخادم ). 
بمنطقة سراي القبة إلى متحف يضم آعمالها 
وآعمال زوجها الفنية ومکتبة ضخمة للکتب 
والأبحاث الفنية ومجموعة کبيرة من GE‏ 
الذي تم ترمیمه aged‏ إليه رونقه القدیم. 
تعد البادرة التي آقدم علیها الفنانان تعد نموذ جاء 
یمکن أن يحتذي من قبل „all Jal‏ والعلم والفن 
بتحویل منازلهم إلى متاحف لیکون هناك متحف 
JS‏ حي يخلد ذکراهم. فیما یقول رئيس قطاع 
الفنون لتشكيلية حینتذ آحمد نوار: نحن الیوم 2 
افتتاح متحف عفت ناجي وسعد الخادم نقف ازاء 
حالة من حالات التناغم الفريد بین فنان علم 
أجيالا وثابر من أجل الوصول إلى حقيقة الروح 
الشعبية عبر بحثه 2 الفنون والحرف الشعبية 
وبين GLE‏ اتجهت إلى ذات المنهج واعتنقته 
برغم نشاتها الارستقراطية لیضعا بذلك اللبنة 
الأولي بے صرح/ الدراسات الفنية الشعبية. 
تنتمي الفیلا إلى طراز عربي بسيط ویعود 
تاريخ تحویلها إلى متحف إلى ۱۹۹۰ء عندما 
قامت الادارة الهندسية بقطاع الفنون التشكيلية 








سعد الخادم - بورتریه وجه فان 


پاستلام الوقع (مسکن الفنانان). بالحي 
الهادي وبدأت رحلة الاعداد والتي استفرقت 
عشر سنوات» وعن تجرلة الاعتماد علی القدرات 
الذاتية قال: الراحل" حمدي شحاتة" رئيس 
الادارة الركزية للمتاحف والعارض مایسترو 
هذه العملية: أن التحدي بدأ من لحظة أن قررنا 
ألا نستعين بأي مكتب استشاري خارجي اعتمادا 
علي إمكانات الادارة الهندسية. التي NET‏ 
واجهة زجاجية للمبني بشكل حديث إلا أنها 
تناغمت مع الطراز القديم للمبني. cally‏ 
بعداً جدیداً ٠‏ ورونقا يوحي بحضور الزمن قديمه 
وحاضره. كما تم استحداث مشغل فني JULY‏ 
الحي؛ كذلك مكتبة حديثة مزودة بأمهات الکتب 
القديمة والحديثة بأعلى البني تضم ۱۱۵۵ 
کتابا. ومجموعة من رسائل الدكتورة والماجستير 
¿a‏ آشرف صلیها القتاق سعد الخادم. 
تبلغ الساحة الكلية للمتحف ۵۲۲ مترا مریعا؛ 
بینما إجمالي مساحات العرض ۱۳۱ مترا مربعاء 
مقسمة إلى دورین الأول يضم أعمال الفنانة عفت 
ناجي. وکانت إدارة الترمیم قد قامت بعملية 
ترمیم واسعة شملت الأعمال العروضة. وتتمثل 2 
۶ عملا منها ۱۸ لوحة تصوير بخامات مختلفة, 
بالاضافة إلى ٦‏ آعمال AS yo‏ تجميعية. Lal‏ الدور 
الثاني فيضم ۳۵ لوحة للفنان سعد الخادم. نفذت 
بخامات مختلفة ومتعددة. LS‏ شمل الترمیم 
۳ قطعة ما بين خزفية وآعمال فنية. فيما 
احتضن الدور الال الکتب اللشخضية للفتانین. 
یتمیز التحف باحتوائه علي مقتنیات غنية 
وثرية تتفق مع توجههما البحتي الشعبي الذي 
آوقفا حیاتهما علي ابرازه والنهوض به وبیان 
آهمیته وعلي الرغم من التنوع الهائل الذی تتسم 
به القتنیات الخاصة Cilia‏ سواء من حيث 
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الشعبية والتحیز الکامل للوحدات الترائية 
وطريقة التعبیر الفطرية. حیث تحمل الاعمال 
قرا كيرا من الغطرية Bet‏ 
صح التعبير) والجرأة التناهية خاصة 2 
استخدام اللون الأسود. وأيضا التناول الجديد 
للوحدات البصرية متجاوزا الوصفية الأدبية. 
علي الرغم من اتجاه الفنان سعد الخادم 
إلى البحث العلمي الأكاديمي 2 مجال الفنون 
الشعبیةء إلا أنه ترك تراثا فنيا تشكيلياً يتسق 
مع هذا التوجه وان كانت قضية ممارسة الفنان 
الدارس أكاديميا للفنون الشعبية تعد تجاوزا 
لطبيعة هذه الفنون PESA‏ وأن الفنان الشعبي 
لم تتوفر له معارف فنية مكتسبة أو دراسات 


أكاديمية حيث يتسم إبداعه بالفطرية وهو 


الخامات وغرابتها أو من حيث التناول والحس 
الفني إلا إنها تنتمي إلى العالم الأثير الذي جمعهما 
( عالم الفنون الشعبية ) فنجد أعمالا خزفية 
والبعض الآخر من الفضة وأعمالاً ضية خزفية 
من الطين المحروق وأعمالا جصية ومشغولات من 
الخوص المجدول يبلغ عددها ( ۷۰ عملا ) وجميعها 
نتاج إبداع الفنانين الفطريين الذين يستمدون 
أعمالهم من وحي البيئة الشعبية المصرية 
والعتقدات الفلكلورية التي توارثتها منذ آلاف 
السنين» كما تضم هذه المجموعة أعمالاً تدور حول 
العتقنات. الشعية الخاصة بالسحر Eile‏ 
إذا أردنا قراءة أعمال الفنانة ( عفت ناجي 
)؛ التي احتضنتها قاعة الدور الأول للمتحف- 
برفق- نرى الاهتمام المبك.ر بعالم الفنون 








ما يتناف مع طبيعة تناول الفنون المنهجة. 
يضم التحف ۲۱ عملا تصویریا للفنان سعد 
الخادم. نفذها بخامات مختلفة آبرزها علي 
الإطلاق لوحة یسجل فیها جمال شواطىٌ مرسي 
مطروح الهادئة وآیضا انفعاله بتسجیل مراحل 
العمل بے السد العالي وکذلك تصویرہ لأساطير 
شعبية اسلوب فطري بسيط یصل إلى التلقي 
العادي دون | جهاد » محافظاً علي الالوان الشعبیة 
الأساسية ومستخدماً اللون الأسود بجرأة متناهية. 
وكان الحب قد جمع بين الاثنين فتزوجا 2 العام 
۶ حيث تكاملت أحلامهما فكان اقترانهما 
بداية تحول كبير 2 إنتاج عفت al‏ شكلاً 
و مضموناً حيث تبنت استلهام الفن الشمبي 
بأساطيره وعاله. واهتمت بدراسة الذات المصرية 
بجانب اقتناعها بأن التقاليد الشعبية والعمل 
اليدوي» الذي توارثته الأجيال عن طريق الحرفيين 
يمكن أن يكونعماداً للفنون المصرية الخديثة, 
كما تأثرت Les‏ رأته 2 المخطوطات العربية من 
رسوم وأشكال فلكية وجغرافية وسحرية وساعدها ' 
علي ذلك أبحاث زوجها ( سعد الخادم ) 
المتخصصة 2 الفنون الشعبية لذلك كانت تؤمن 
ail,‏ لا تلقائية 2 الفن بلا ثقافة وراثية مستوعبة 
وأن التاريخ يفرض علينا نفسه ولكن تختلف 
الرؤية حسب قدرة الفنان والواقع الذي يعيشه. 
وتنتمي عفت ناجي إلى أسرة أرستقراطية 
حيث أتاح لها وجودها المبكر مع أسرتها 2 
عزبة ( بأبي حمص ) أن تمارس الرسم كدأب 
" الاسر الإقطاعية 2 بداية القرن العشرين. 
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فنانین عظام قادوا الحركة الفنية فى آوروبا 
وخاصة فى فرنسا JUS‏ اللصف التانی من 
القرن التاسع عشر تلك الفترة التی شهدت علی 
آیدی هولاء الفنانین میلاد اتجاهات ومدارس 
da‏ کانت تعد فى ذلك الحین ثورة على التقالید 
الفنية العالية التی كانت سائدة فی هذه es LOY!‏ 
ومهدت تلك الاتجاهات الجديدة الطریق لفنون 
القرن العشرین بمدارسه الختلفة. واذا كانت 
الفالبية العظمی لاعمال الفنية Gill‏ تعرض 
بالتحف تنتمی إلى فنانین تأثیرین رواد. فان 
الجزء الآخر منها آبدعه فنانون بارزون من 
الذین مهدوا لیلاد التأثيرية عندما خرجوا 
من مراسمهم لیرسموا فی الهواء الطلق. 
جاءت مجموعة محمد محمود خلیل معبرة عن 
تلك الفترة الهامة باتجاهاتها الختلفة Gus‏ 


نجد لوحات لفنانین رواد آخرین ینتمون لمدارس 
فنية آخری عرفت واشتهرت فی تلك الفترة 


وصية مشروطه تهدینا 

متحف محمود خلیل وحرمه 

لابد للمارفی شوارع الجيزة من أن تلفت نظره لافتة 
کتب علیها متحف محمد محمود Jal‏ وحرمه. 
فكل حرف فی هذا العنوان تکشف عن صفحات 
من التاریخ. وکل كلمة تحکی و تروی آحداثاء ففی 
العيد العاشر لثورة یولیو كانت الحياة الفنية على 
موعد مع القدر فقد افتتح متحف محمد محمود 
خلیل لأول مرة تنفیذا لوصية آمیلین هکتور 
الزوجة الفرنسية لواحد من آهم رعاة الفن فی 
العالم محمد محمود خلیل, والتی اشترطت فقط 
فى وصیتها أن يضاف اسمها إلى جوار زوجها. 
تاریخ انشاء قصر محمد محمود خلیل بالجیزة: 
فى واحدة من البقاع الساحرة على نيل الجيزة 
شید محمد محمود خلیل قصره حوالی ۱۹۱۵ء وقد 
شیدت واجهته الشرقية الطلة على نهر النیل على 
طراز « آرنوفو « ویتجلی هذا الطراز بروعته فی 
الهیکل العدني والزجاجي الذی glas‏ مد خل القصر 
من تلك الواجهة. أما الواجهة الغربية فيغلب 
علیها طراز « الكلاسيكية الجديدة « الذى یتیح 
الجمع بين زخارف من طرز مختلفة فى صياغة 
فنية تتسم بانبهاء والثراء. والواجهة الشمالية 
للقصر تتصدرها نافذة كبيرة من الزجاج اللون 
العشق بالرصاص وتمثل منظراً Laub‏ خلابا 
وتبدو للزاثر وهی تعلو السلم الداخلی بحيث 
یمکن رؤيتها من الطابقین الأول والثاني وهی 
موقعه باسم الفنان الفرنسی» LUCIEN‏ 
.METTE . - PARIS‏ 
مجموعة متحف محمد محمود خلیل 
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وتعد مجموعة محمد محمود خلیل واحدة من 
أكبر الجموعات الفنية الشخصية فى الشرق 
بما تضمنه من أعمال فنية ولوحات تنتسب إلى 


الوجدان فى ذلك الوقت من تاريخ الصین. 
Lal‏ مجموعة التماثیل البرونزية والرخامية 
والجصية Gil‏ تعرض بالتحف فانها لكبار 
مثالی القرن الاضی كأعمال رودان التی يحمل 
بعضها سمات تأثيرية. وکاربو الذی اهتم 
باظهار التعبیر فى تماثيله وباری الذی OS!‏ 
صنع تمائیل الحیوانات وکان ملما بالتشریح 
الفنی لها فنحتها فی آوضاع وحرکات مختلفة 
لاظهار تمکنه فی هذا الجال وهودن الذى 
آتقن فن البورترية بأسلوب کلاسیکی رزین. 
هذا إلى جانب مجموعة محدودة من التمائیل 
الفرعونية التی‌صنعها الفنان ا لصری القديم وقطع 
الويف ذات القيمة التاريخية الكيرة Misas‏ 
نحتيا خزفیا للفنان سعيد الصدر لوضوع شعبی. 
الموقع العام : 
تم دراسة تخطيط الوقع بعد تطویره على سس 
آهمها مراعاة التوافق بین الموقع والقصر بتخطیط 
الحديقة على النمط الکلاسیکی بمحور رئیسی 
يبدأ من شارع الجيزة ويتجه نحو مدخل القصر. 
ومحور فرعی عمودی عليه يؤكده تمتال لصاحب 
القصر من ناحية و يؤدى من ناحية آخری إلى 
باقى ملحقات التحف. کذلك شمل التخطیط 
dul‏ عمرانية باستقطاع جزء من الأرض على 
ناصية الوقم ولتضاف للمحیط العمرانی العام 
عبارة عن نافورة مربعة الشکل یتوسطها مکعب 
(۲م×۲م)ء يحمل اسم التحف. لتضاف 
للمحیط العمرانی للموقع خارج اسوار التحف. 
و ینتهی القترب الخارجی على الحور الرئیسی 
عند صرح يؤكد بداية الحرم الداخلى للموقع كما 
يردد نفس النغمة العمارية لوجهات القصر حيث 
يتجه الزائر على محور فرعى أمامى إلى مبنى 
خدمى للاستعلامات وشراء وبیع الستنسخات 


كلوحات «دیجا» التعبيرية «لوتريك» التى تحمل 
سمات تأثيرية واهتمامات تعبيرية ورومانسية 
«ديلاكروا». إلى جانب واقعية ميليه وكلاسيكية 
(فينتر هالتر) ۰ أما المستشرقون أمثال فورمنتان 
وبيرشير وماريلات وجبرييل بیسی: فلهم أيضا 
أعمال تعبر عن عشقهم لمصر وانبهارهم بالشرق. 
وتضم مجموعة المتحف أيضا مجموعة قيمة 
من الفازات النادرة ذات أحجام مختلفة 
فمنها الفازات الفرنسية (سيفر) والصينية 
واليابانية والتركية والايرانية. هذا إلى جانب 
مجموعة کبيرة من الشفولات EN‏ صغيرة 
الحجم. أتقن الفنان الصينى صنعها من 
الأحجار النصف كريمة كالزمرد والكريستال 
الحجرى والمرجان وأيضا هناك أعمال اللاكر 
اليابانية الصنع وهى عبارة عن مجموعة كبيرة 
من العلب والمشغولات الصغيرة تعبر عن رقة 
الفن الیابانی بزخارفه الجميلة الستوحاة 
من عناصر الطبیعة کالنباتات والطیور. 
هذا إلى جانب عرض واسع لعدد کبیر من 
القنینات الصفيرة الحجم التی صنعها الفنان 
الصینی لحفظ التبغ عندما بدأ استعماله فی 
القرن السابع عشر. حيث بدأ تعاطیه کنشوق 
فى هيئّة بودرة ناعمة متجانسة. كانت تتباری 
شخصیات الطبقة الراقية فى الصین فى ذلك 
الوقت فى اقتناء آجمل القنینات التی كانت 
تمتاز بدقة الصنع وروعة الشکل والابتکار والتی 
كانت تعکس بفخامتها وجمالها فخامة مقتنیها 
وأصحابها ومن أجل ذلك Gaal‏ فى البلاط 
الملكى الصینی مصنع لانتاج تلك القنینات من 
آحچار نفيسة أو بورسلین أو زجاج وزخرفت 
پزخارف مستوحاة من الاساطیر الصينية أو 
حیوانات أو طیور كانت ذات دلالات ومعان فی 








السید 3 آرنست فیدو- ریکارد 


من ناحية شارع الجيزة وآخر خلفی من 
dob‏ شارع النيل وهو خاص بکبار الزوار. 
وقد خصصمت ودهة المدخل اللعرض التحتى 
والخزفی على قواعد رخامية بيضاوية كما 
خصصت القاعة الشمالية- وهى التى شغلها 
مکتب الرئیس الراحل آنور السادات JAS‏ 
فترة dele‏ من تاريخ مصر السیاسی- لعرض 
محتویاته القصر بأثاثه ودیکوره كما كانت خلال 
عهد صاحب القصر كأحد هواة جمع التحف. 
Lal‏ القاعة الجئوبية فخصصت لعرض بعض 
توخا ت التصوور. كينا تخصصن dela)‏ الژجا جیڈ 
الشرقية على النیل کصالون لكبار الزوار. 
المستوى الثالث: 

يتم الوصول إليه عن طريق سلم الشرف 
الرئيسى ويعتبر أول دور متحفى تسمح قاعاته 
اللضعة تسییا ذات الحوائط من الزخارف 
بعرض الجزء الرئیسی من المقتنيات لأعمال 
التصویر والزخارف LS‏ تم تخصیص القاعات 


رجل - بوابيي 
والصور التذ كارية وآفلام الفیدیووالشر ائح ا ملونة 
والکتب الفنية وغیر ذلك من الآليات الثقافية. 
واستکمالا للخدمات الفتية الثی یقدمها 
التحف لقتنیات محمد محمود خلیل الخاصة 
فقد راعی واضم البرنامج أن فی راخ 
معارض فنیه مؤقتة فى فراغ کان سابقا مساحة 
مخصصة لجراجات ومخازن غير مستفلة. 
مبنی التحف: 
يشغل التحف مسطح اجمالی ۱۰۰ Ya‏ 
مقسمة على اربعة مستویات به سلم رئیسی 
يصل بين الدورین الأرضی والأول وکذلك 
سلم فرعی ومصعد یخدم جميع الأدوار. 
الستوی الأول: (بدروم البنی) 
ویشمل آماکن تجمیم الستندات والكتبة وقاعة 
القراءة ومکاتب الأمناء والادارة وذلك بالاضافة 
للخدمات الكهرميكانيكية الركزية للمتحف. 
المستوى الثانی : 
ویحتوی على مدخل رئیسی مؤمن للجمهور 


yo) 





فرع مزدهر لشجرة تفاح 


بالقصر کالصرح الخارجی أو مبنی النتجات 
أو الأسوار الخارجية ضرورة توافق وتناغم 
معالجتها مع اللفة العمارية السائدة فی القصر. 
العالجات التقنية للعرض التحفی : 

Y gi‏ الاضاءة: 

روعی توفیر أكبر قدر من الشرفات الطلة على 
الناظر الخارجية الطبیعیة | لکملة للوحات التأثيرية 
الطاغية على القتنیات التصويرية بالمتحف 
Ll‏ بالنسبة للاضاءة الصناعية فقد تم 
توفیرها عن طریق الاضاءة الباردة من 
کشافات ملونة تتحرك على Gyles‏ (تراکات) 
مثبته بالأسقف تضمن 
الضوء من اللوحات إلى أعين الشاهدین. 
كما تم تزوید الشرفات الخارجية بستائر 
yn dob‏ عن طریقها التحکم فی 
ity sl ll Bik,‏ 3 
فوق البنفسجية الضارة بالاعمال الفنية. 


الحارس - مارشال 
الشمالية والجنويية الفرعية لعرض رائعتى فان 
جوخ وجوجان (زهرة الخشخاش والستحمات) 
الستوی اٹرابع: 
يتم الوصول إليه عن طریق السلم الجانبی وبه 
الجزء التمم للعرض التحفی وتشمل فاترینات 
العرض واجهات زجاجية لعرض الستنسخات كما 
يضم العرض مجموعات لکبار الفنانین العالیین. 
Lat‏ لجات العمارية : 
سغیاً وزاء التحافظة ¿Je‏ الأصول التارية 
للشروفات والزخارف والأعمدة وازالة ما 
أدخل عليها من تعديلات فقد تم الرجوع إلى 
صور أصلية للمبنى- بعد إنشائه مباشرة- 
وفى ضوئها تم إزالة كافة التعديلات التى 
أدخلت عليه فى فترة لاحقة وخصوصا بالنسبة 
للزخارف 
طريق عمل قوالب مطابقة للزخارف الأصلية 


الخارجية والداخلية وذلك عن 


هذا وقد روعى عند استحداث أية إضافات 


- آقفال Line‏ طیسیة تلا بواب و الفتحات ا لصفحة. 
A‏ نظام مراقبة الحركة بالوجات فوق الصوتية. 
۷- حماية اللوحات بنظام إنذار 
بالتعلیق ضد الإتلاف والسرقة واللمس. 
A‏ بوابات إلکترونیة وعدادات للدخول والخروج. 
ونظرا OY‏ هذه النظم تحتاج إلى تخلیق 
ومسارات خاصة بها فقد آمکن Aug‏ السارات 
الطلوية داخل الأرضيات.وتحت الأستف دون 
المساس بالتشكل الزخرفی الوجود بالبنی. 





صورة شخصية للفنان کوربیه 


Lalo‏ الانت اروالاطفا ء الأوتوما تیکی ضد 
الحریق: 

تم تزوید جمیع القاعات بنظام للإنذ ارضد الحریق 
يعمل بشمعات حساسة مثبتة بالأسقف لاعطاء 
انذار مبکر ضوئی وصوتی إلى آجهزة الراقبة 
الركزية التى تعمل بالوردیات لدة ۲۶ ساعة 
یومیا. LS‏ روعی توفیر آجهزة إطفاء آتوماتیکی 
بالفاز للأماكن الفیر مطروقة والحساسة 
والعرضة لأخطار الحریق كما تم تزوید الأماكن 
الطروقة والراقبة بوردیات ۲۶ ساعة بأجهزة 
„lab!‏ متحرکة de ud‏ التدخل عند الحاجة. 
ثالثا تكييف الهواء: 

تم استخدام نظام للتحکم فی درجات الحرارة 
والرطوية لتحقیق العدلات القياسية العالية 
اللازمة للمحافظة على القتنیات وحیث أن 
التجهیزات اللازمة لھذہ النظم لم تكن مستوفاة 
فى البنی فقد ¿Sol‏ استفلال فراغات مداخن 
الدفایات القديمة وکذا الحوائط الزدوجة 
لتمریر مسارات الهواء بدون المساس بالزخارف.. 
Las!)‏ الأمن: 

نظرا لكثرة الشرفات لتوفیر الأمان الکافی فقد تم 
تزویدها بعدة مستویات من الحماية منها العوائق 
الادية وطرق الانذار الالکترونی الأوتوماتيكى 
مراکز مراقبة مرکزية مزود 
بانذارات صوتية وضوئية تحدد آماکن الاختراق. 
-١‏ شبكة من الحدید الزخرفی الشفول 
فى الجهة الخارجية کفاتق مادی, 


مجمعة داخل 


۲- ستارة غير مرئية من الأشعة تحت الحمراء 
للانذار الأوتوماتيكى GY‏ اختراق خارجی. 
job Y‏ من الزجاج السلح (سیکوریت) cuño‏ 
به أجهزة اندار حساسة للاهتزازات والکسر. 


:= کامیرات مراقبة تلیفزيونية. 
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عن طریق الشبابيك الخاصة بالبنی والتی تطلبت 
معالجات خاصة من حيث الفاهیم الأمنية باضافة 
حدید حماية من السرقة, وكذلك استخدام Alu‏ 
تقابية. تحجب اشعة الشمس. والوقت ذاته. تسمح 
بامكانية رؤية الحديقة الخارجية الخاصة بالتحف. 
Li‏ الحور الثانى فى نظام الاضاءة فیتمثل فى 
استخدام الاضاءة الباردة عن طریق وحدات 
اضاءة (سیون) بامکانیات مختلفة لکل مجموعة 
فيها وترکب على تراك Glee‏ بالسقف الغطی 
بتقنية تسمح لنظام إضاءة اللوحات الفنية 
طبقا لنوع وحجم العمل الفنی؛ وقد تم تزوید 
قاعات التحف بعدة آنظمة انذار ضد الحریق. 
وانذار ضد السرقة ونظام الراقبة التلفزيونية 
والاذ اعة الداخلية والتی تعمل جمیعا کمنظومة 
واحدة حیث تم الربط بینها. LS‏ جهز التحف 
بنظام تکییف هواء مرکزی للتحکم فی نسبة 
الرطوية طبقا للمعدلات القياسية العالي. وقد 
روعی فى جمیع هذه الأنظمة أن تعمل على مدار 
الساعة حفاظا على المقتنيات وأمن التحف. 


الفنانون يشاركون .. 
محمود سعید فی رسم ملامح سکند ریة 


ما أن تترك شارع الکورنیش السکندری الشهیر 
باتجاه منطقة جاناکلیس حتی تطالم متحف 
تجمع ما بین جدرانه ملامح الفن السکندری 
العاصر على نحو يجسد آهم محطات التنویر 
العبرة عن صفحات من دفاتر القرن العشرین. 
فقد ضم لوحات و مقتنیات sol‏ رواد الفن 
محمود سعید. فى الوقت GA‏ یحتضن إبداعات 
الأخوين سیف وأدهم ¿Lily‏ كما یحفظ التحف 
جانبا من ابداعات آبناء الاسكندرية من خلال 
متحف للفن الحدیث. وهو الأمر الذی یجعل dis‏ 
مجمعا للمتاحف. افتتح مجمع متاحف محمود 
سعید فی بداية الالفية AUN‏ بعد تجدید البنی 
وتحديثه على نحو يكفل العرض التحفی المناسب» 
فى إطار خطة تتسع للمتاحف ككل باعتبارهاء 
أداة تثقيفية إضافة الى كونها حافظة الذاكرة 
المدينة والوطن مشكلةٌ رصيدا من الوجدان الذى 
تبداً منه الأجيال القادمة رحلتها الى الستقبل. 
أول ما تطالعه فى مجمع متا حف محمود سعید من 
ناحية شارع محمد سعید باشا من الجهة القبلية. 
مبنىّ خارجیا من دورین, الدور الأرضى مقسم 
الى جناحین لأغراض /دارية. بینما الدور الأول 
خصص للمعارض Aal‏ بمساحة تصل الى VEY‏ 
مترا Lal ¿Lagos‏ اللبتى الركيس لته sa‏ 
يتصدر الکان بعد البهو فيضم ثلاثة طوابق؛ فعلی 


مساحة 20° مترا La a‏ بالبدروم جاء ara‏ 


الفن الحدیث: بینما الدور الأرضى یشغله متحف 
محمود سعید. فیما جاءت ابداعات الأخوين 
سيف وآدهم وانلی فی الدور الأول وتبلغ المساحة 
الكلية للمکان۳۰۰۰ مترا مربعا تقریبا.توفر 
للعرض التحفی نظاما للإضاءة على محوریین 
آساسیین »الأول یعتمد على الاضاءة الطبيعية 














نوبية بالرداء المشجر 


وفی خطوة ثورية اعتزل العمل فى سلك القضاء 
عام ۱۹۶۷ وتفرغ لفنه. لیرسم آغلب مناحی 
الحياة الصرية. وفی البد اية وقع الفنان الشاب 
« محمود سعید « فی حيرة وصراع بين اتجاهین.. 
الأول یسعی لهوية قومية مصرية تعکس الشعور 
الوطنی التنامی والذی تجلی فی مطالبة الشعب 
بالاستقلال فی ثورة العام ۱۹۱۹ء والثانی ارتباط 
تعالیم الفن والثقافة الفنية بآوربا. وتوالی ظهور 
الاتجاهات الحديثة فی آوربا من مدارس فنية 
کالانطباعية والوحشية والتكعيبية والسريالية. 
فى حين دوت آسالیب فنانین عظام مثل « سیزان 
«. « فان جوخ «. « جوجان on‏ لکن « محمود 
سعید « الذی تفتح وعیه على صوت ابتهالات 
الفجر من مسجد « الرسی gal‏ العباس « بواحد 
من آعرق آحیاء الاسکندریة( حى بحری ) 
استطاع أن ینفذ إلى آسلوب یمیزه یستمد جذوره 
من التقائه بالخصائص الأصيلة التی انبعثت من 


محمود سعید 
من رحم نهاية القرن التاسع عشر ومدينة Alle‏ 
( الاسكندرية ) كانت تستقبل الفنانین الأوربيين 
الذین ملئوا قصور الطبقة الأرستقراطية بالصور 
الشخصية ولوحات الناظر الطبيعية التقليدية: 
چاء من هذه القصور منتمیاً إلى أسرة ذات حسب 
ونسب vel ig‏ فقد کان صوت المؤذن بمسجد 
« الرسی Gal‏ العباس «.. JÁ‏ ما وصل إلى 
المولود البکر للباشا « محمد سعيد « رئيس 
وزراء مصر قبل الحرب العالية الأولی. فقد 
ولد محمود سعید « یوم الثامن من ابریل MAY‏ 
فى قصر والده الجاور لسجد « آبی العباس 
» بمنطقة بحری بوجهیها الساحلی والدینی 
اللذین کانا لهما تأثير Gila‏ فی کل ابداعات هذا 
الطفل الذی ظهرت موهبته فی الرسم مبکرة. 
gles‏ عادة الاسر الصریة Adol al‏ 
استقدم « محمد سعيد باشا « للفنان الصفیر 
من يعلمه الوسیقی والأدب والرسم. LS‏ آلحقه 
والدہ ارس الأجنبیةء فدرس فترة فی مدرسة 
فکتوریا ثم مدرسة الجيزويت بالاسكندرية. لکنه 
تار قرا کی ندرسه یی ری تسا 
انتقل إلى مدرسة السعيدية بالقاهرة فی وقت 
درس فيه الرسم على يد مدرسته السيدة « آملیا 
کازوناتو دافورنو « والسيدة « مس بلاك بورن « 
على الرغم من دراسة محمود سعید للقانون 
وتصدیه لوظائف القضاء. الا أن موهبته الفنية 
دفعته إلى دراسة الفن بمرسم الفنان ( آورتورو 
زانییری) بالاسكندرية. والانضمام الى القسم 
الحر بالکوخ الكبير الذی آنشأه الثال الفرنسی 
آنطوان بوردیل. LS‏ درس دراسة حرة بأكاديمية 
جولیان بباریس غير أن دراساته بمتاحف الفن 
كانت آبلغ آثرا فى تکوین شخصیته وآسلوبه. 


yu 





ذات العیون العسلية 


تقالید مصر القدیمة, ویتسم اسلوبه بجلال الصمت 
وروعة التجوید والاحساس الکامل با مرثیات وتأكيد 
الکتلةء والبناء بشکل یکاد أن يستعير من النحت لفته. 
اتک « محمود سعید « على ثقافة موسوعية 
سواء تلك التی تنتمی إلى طبقته أو من خلال 
اقترابه من الأحیاء الشعبية أو عبر سفریاته 
وزیاراته الختلفة خارج وداخل مصر. فى وقت 
كان کل ما هو آوروبی مقدس وحضاری ویتمتم 
بصدارة الواقع. اتجه « محمود سعید « إلى تصوير 
الطبقة الخملية فى لوحاته. لکنه راح أيضاً 
يخلد الفلاح وبنت البلد وناس الدينة والقرية 
والصیادین وتناول الطبيعة الصرية كما هی. 
مسيرة حافلة توجها محمود سعید بحصوله على 
جائزة الدول التقديرية فى الفنون من الرئیس > 
جمال عبد الناصر « فى العام ۱۹٦۰‏ كأول فنان 
تشکیلی ينال هذه الجائزۃ؛ كما انتزع جائزة 


صالون باریس الذهبية فی العام ۱۹۲۷ء اسباب 
كثيرة وراء اعتلاء « محمود سعید « منصة ريادة 
فن التصویر على مدار القرن العشرین باعتبار 
دوره يماثل دور خالد الذکر الثال « محمود 
مختار « ( ۱۸۸۱ - ۱۹۳۵ ) فی النحت. ودور 
فنان الشعب y‏ سيد درویش « فى الوسیقی, بل إن 
عظمة فنه جاءت نتيجة فك شفرة التوتر بین کونه 
ابن طبقة أرستقراطية مرفهة و بین اختیاره رسم 
بنات حى بحرى أكثر أحياء الإسكندرية شعبية 
كمصدر إلهام واللاتى خلدهن فى لوحاته . 
وأيضا جمعه بين القضاء والفن والتصوف ورسمه 
للجسد العاری. لیعکس بذلك الروح الصرية 
التی تجمع بين التناقضات فی سماحة ورحابة 
فضاء Bias‏ التوسط AULA‏ الاسکندرية 
لقد call‏ نقافة طبقته الأرستقراطية تعددية 
اکتسبتها من تراکم الیراث الحضاری. 





الشادوف 一‏ محمود سعید 
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الانجلیزی. فكان القصر هو مدرستهم.. حيث 
كانت مدام إيرول ” مدرسة الفن الفرنسية تنقل 
لھم متحف اللوفر فی باریس خلال حکایاتھا فی 
الوقت الذی استخدم شید slds”‏ 
اللون لیرسما على كل شی فى القصر. 
وعلی غير رغبة الأهل.. بدأ اتجاه " الأخوان 
we de 3‏ 
وائلی ‏ للفن فی وقت مبکر خصوصا وان 
آصبح الرسم من الأعمال السرية لفترة 
igh‏ جک Late‏ التقیا على شاطئ zul‏ 
بفنان استرالی مجند كان پرسم منظر البحر 
والصیادین. وآهداهم ما تبقی من آلوانه. 
ظلا یحتفظان بها فترة کبيرة فی مکان آمن 
ظنا أنه lu‏ يأخذهاء لکنها كانت Jal‏ مرة 
یستخدمان الألوان الزيتية بعد أن آفرجا عنها. 
23 7 22 
کان حلم الاخوین وانلى هو الضی فى 
احتراف الفن, الا أن الظروف التی Lis‏ فیها 


بورتریه 


متحف الا خویین وانلی 

يضم مجمع التاحف فی واحد من 
آهم أماكنه ابداعات الأخوين وانلی 
لم يكن ابن الاسكندرية « سیف وانلی « وحیدا 
عندما اختار طریق الفن سبیلاً للتعبیر عن المدينة 
العالية الاسكندرية فقد رافقه آخوه « آدهم « 
وصذيقاهها « alae)‏ فين ول السیرۃ الت 
کشفت عن جوانب dele‏ من ملامح فن البحر 
الأبيض التوسط.. وعلی الرغم من أن ثلائتهم 
لم یتلقوا أية تعالیم أكاديمية؛ الا آنهم استطاعوا 
رسم ملامح خاصة بتجاربهم الابداعية التی 
فلتت من آسر الأكاديميةء وان كانت السيرة 
عسيرة. رغم انتماء « الأخوان وانلی « إلى طبقة 
آرستقراطية, تنحدر عائلة» وانلی « من منطقة 
بحر قزوین و» وانلی « اسم جزيرة فى القوقاز 
۱ آما عائلة والدتهما فتنتمی إلى حکام الفول 
el pal‏ دولة الداغستان؛ لکن مع دخول الانجلیز 
مصر عام ۱۸۸۲ انکمشت سطوة تلك الأسر. 
ولد « سیف « بعد آربع بنات فی ۲۱ مارس 
۹ فكان أول ذکر ستقبله الاسرة. ویعد 
مولده بأقل من عامين فی YO‏ فبرایر ۱۹۰۸ ولد 
آخوه « ابراهیم آدهم وانلی « وشهد منزلهما 
( سرای عرفان باشا ( بحی محرك بك = 
الاسكندرية طفولتهما. فقد كان القصر عبارة 
عن واحة للفن والجمال. تحيطه حديقة متسعة 
غرست بعناية بالأزهار وأشجار الفاكهة. تضم 
إحدى غرفه مکتبة عامرة بدواوین الشعر وکتب 
الأدب والتاريخ» فیما تتزين الفرف بلوحات كبيرة 
تحتفی بالخط «a yall‏ وکلمات فارسية وتنتشر 
على الجدران لوحات ورسوم فنیة إيرانية وتركية. 
لم یلتحق الأخوان وانلى ” بالدراسة فى الدارس 
ا لصریة یسیب خوف الأسرة من جنود الاحتلال 





سیف وانلي 


مقابل أجر شهری أو Laub‏ للاتفاق حیث شهدت 
الاسكندرية انشاء كلية الفنون الجميلة فى العام 
۷ فبعد رجوع» الأخوين « من القاهرة التحقا 
بمرسم الفنان الایطالی « زانییری « والذی درس 
فى الأستودیو الخاص بالفنان الرائد « محمود 
سعید « الا أن الفنان الایطالی طلب أجراً خیائیاً 
ومن ثم اکتفیا بالاستماع‌فی أستوديو أحد تلامیه. 
لکن الحظ یبتسم « للأخوين « عندما استقبلهما 
الفنان الایطالی « اتور ینوبیکی « بالترحاب فی 
مرسمه فى عام ۱۹۲۵ حيث LIS‏ آول تلميذين 
پلتحقان بمرسمه. وفی abl Jal‏ دراستهما . 
pail La‏ وجهء سقراط y‏ قلا عن Ja‏ 
من الجبس فاندهش الفنان من موهبتهما 
ونادی على زوجته» السنیورا آرمیدا « لتشاهد 
مواهب الشابین ودفعهما إلى استخدام الألوان 
الزيتية من البداية. فیما ارتبط الأخوان 
« وانلی « بالرسم aul‏ سنوات متتالية. 
ویقول المؤرخان « كمال اللاخ « و د.» صبحی 





جعلت الطریق ضبابياً غير راشع قف حمل y‏ 
آدهم « مدیرا pul‏ الکتب بالفطقة التملیمید 
بالاسکتدويه. Ll‏ د سيقة و طقل Lilies ¿des‏ 
بأرشيف الجمرك. تحت وطأة سوء الفهم 
والعاناة اليومية فکان مجال التنفیس لدی « آدهم 
« لجوثه إلى الرسوم الكاريكاتيرية الساخرة من 
الواقع والظروف وهی الرسوم التی تلقتها مجلة 
ill Say‏ عد ذلك Lal‏ على صفعاھا. 
كان معرض ( جماعة الخيال ) تلك الجماعة 
التى أسسها مثال مصر الأول « محمود مختار 
» فى عام ۱۹۲٦‏ والذی cle‏ « الاخوان « من 
الإسكندرية خصيصا لحضوره. هو نقطة التحول 
الهامة فى بداية حیاتهما. حيث شاهدا فى هذا 
العرض آعمال لرواد الفن التشکیلی الصری 
الماصر. خصوصا Gly‏ مدرسة القفون. الجميلة 
بالقاهرة كانت تستقبل طلبة الفن أما الاسكندرية 
فکانت تعتمد على نظام الراسم الخاصة آی 
) الاستودیوهات ) حيث یتعهد فنان کبیر تلامیذه. 


آدهم وانلي 
الأخوان فترة ضياع ومعاناة. فلم يجدا مکانا 
للرسم إلى أن استقر رأيهما على الخروج للرسم 
فی الهواء الطلق LS‏ کان یفعل الجند الأسترالی 
الذى ترك لهما آلوانه قبل سفره. وفی تلك الأثناء 


وعلی مقهی ( دیانا ) - کورنیش الاسكندرية ۰۰۰ 
اتفق الثلائة الأصدقاء « سیف « و « آدهم « و « 
آحمد فهمی « أن یؤسسوا مرسماً وانضم الیهم 
صدیق رابع كان قد درس السینما فی ألانيا 
« محمد پیومی « آحد رواد صناعة السینما فى 
مصر. بعد أن تقاعد من الخدمة فى الجیش 
واستطاعوا أن يستأجروا لهذا الفرض أستوديو 
فى وسط الدينة. لکنهم ظلوا شهراً لا یستطیمون 
العمل فى الراسم لخلوه من أى آتاث. إلى أن 
ald‏ » محمد بيومى « بتدبير الأثاث. وافتتحوا 


۷ 





الشارونی «فی کتابهما عن الأخوين: « لم يعاملهما 
البروفيسور « بیکی « Los! ¿ALIS‏ كأصدقاء وقد 
أحباه لعطفه وروحه الطيبة؛ وكان يتحدث معهما 
بعد فترة الرسم عن تاريخ الفن وأشهر اللوحات 
العالمية.. وقد انضم لهما زميل ثالث هو الفنان « 
des‏ فهمى « الذى رحل إلى عالم الصمت عام 
۱ بعد عامین من وفاة « آدهم وانلی « وکان « 
پیکی « يفخر بهم بين فنانی الاسكندرية حتی أنه 
عندما قدمهم للفنان » زانییری « قال: « إننی فخور 
لأثنى سأترك لصر ثلائة فنانین تتباهی بهم Laso‏ 
ما « وفی مناسبة آخری قال عن الأخوين» وانلی 
«: « إن معی آخوین درسا عندی سیکون Lag!‏ فى 
الاسكندرية شأن الأخوة « بللینی « مع البندقية «. 
بعد أن ترك الفنان بیکی « الاسكندرية عاش 
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سيف وانلي 
الحرب العالية الثانية. لکن نجاح معرضهما 
الذی آقاماه بعد الحرب مباشرة فى مقر جماعة 


الصداقة الصرية الفرنسية عام ۱۹:۵ كان 
Leg! Lal‏ على مضاعفة الجهد. وقام آساتذة 
aus‏ الفنون الجميلة بالقاهرة بزیارة مرسمیهما 
ale‏ ۰۱۹۵۰ بعدها آقاما معرضهما فی متحف 
التحریر بالقاهرة. 
تأثر الأخوان. بمشاهد السيرك ¿ul‏ كانت 
تفد على الاسکندرية حيث راحا يرسمان 
حرکات اللاعبین ولاعبی السيرك والحیوانات 
والاستمراضات بعد أن يتهذا ركنا من أحد آرکان 
السيرك. مما يذكرنا بفن « ديجا « وان كان « 
سيف وأدهم وانلى « تفوقا على « ديجا « الذى 
ظل حبيس البالیه. ولم يتجاوز إلى الانطلاقة 
التى تعددت معها موضوعات إبداعاتهما 
سواء من حيث الأسلوب أو اللون أو الشكل. 


مرسمهم بحفلة تدشين على الطريقة الفنية 
فى صيف عام ۱۹۳۵ء بعد أن حطموا زجاجة 
بيرة على عتبة الرسم. ثم وضعوا بعضا من 
زجاجها المحطم فى الأركان وشاركتهم الموديل 
فرحتهم ثم بدأ مشوار لم يكن مفروشاً بالورود. 
فعلى الرغم من وجود المرسم كمكان للرسم 
إلا أن مشكلة ارتفاع أجور الموديلات.. دفعت 
الأخوين » وانلی « ومعهما صديقهما» أحمد فهمی 
« إلى الخروج من دائرة رسم الموديلات والطبيعة 
الصامتة داخل المرسم إلى الشوارع والحياة 
العامة. فراحوا یرسمون ا مبانی القديمة والمقاهى 
والترام. والبحر فی Ys‏ والصيادين فى الميناء 
الشرقية أثناء عملهم سواء بالنهار أو بالليل عندما 
یجتذبون آسراب السمك بعصابیحهم لیلا. 
كان آتيلية الاسكندرية ( جمعية الکتاب والفنانین 
) هی ملاذ الأصدقاء عندما قدموا لوحاتهم 
للعرض فی صالون الاسكندرية السنوی. وکان 
یشرف على الأتيلية فى تلك الأثناء مؤسسه الفنان 
الرائد « محمد ناجی » لكنهم بعد أن سلموا 
أعمالهم وشاهدوا الفنانين الأجانب عادوا إلى 
مرسمهم معتقدين أن معظم لوحاتهم لن تحظى 
بالعرض أو أنها سوف ترفض كلهاء لصغر سنهم 
وعدم ذيوع أسمهم ومع ذلك فوجئا بأن أعمالهما 
معروضة ولم ترفض أية لوحة من لوحاتهما. 
بعدها اعترف المجتمع السكندرى ب « الأخوين « و 
oS‏ سیت فى مسا قةر ¿als ls‏ 
وفاز بالجائزة الأولی فى التصویر والرسم اللون 
عام ۰۱۹۳۱ وحظیا « الأخوین « برعاية « هدی‌هانم 
شعراوی« إحدى آهم رعاة الفنون فى ذلك الوقت. 
ارتبط الأخوان « وانلی « بنشاط العاهد والراکز 
الوجودة فى الاسكندرية سواء البريطانية أو 
الفرنسية. فى وقت کان الجتمع یعانی من آثار 


على شاطی النیل جنوب القاهرة»» وفی احدی 
قزق شبال الضیده GIS‏ الظفل مجه sala‏ 
عویس یجسد من الطين آشکالا فى صورة 
حیوانات خرافية وطیور وفلاحین أثناء عملهم فی 
الحقول. ویلتقی فی ذلك مع طفولة مثال مصر 
الأول محمود مختان لکن الآخیر ارتبط بنیل دلتا 
مصر. ولأن القاهرة هی المركز الثقافی والفنى 
de aba‏ کات base‏ لتحقیق أحلام 
الکثیرین. فقد اتجه عویس إلى القاهرة فی 
البداية لتحقیق حلم العشيرة التی أرادت أن یکون 
ضابط بولیس. لکن شاءت الأقدار أن تکون فيلا 
المدرسة العلیا للفنون الجميلة بشکلها العماری 
الفرید وسط الأشجار فی طريقه الیومی إلى 
الکشف الطبی والریاضی المؤهل لدرسة البولیس 
هی مستظر filos‏ هذا „LU‏ الاسنٹتائی آثار 
a‏ عديدة فى نفس حامد عویس؛ فیتخذ 
Esa ie‏ بالالتحاق بمدرسة الفنون الجميلة 
بعد أن دفع ما 2000 lada‏ مصروف 
الکورس (السنة الدراسیة) فى عام VAYA‏ 
وعلی الرغم من أن بداية حامد عویس فى 
مدرسة الفنون الجمیلة ارتبطت بالتحت. 
dls‏ ظل يرسم بقوة ومن دون توقف. مناظر 
الطبيعة فى الریف من حقول وحدائق النیل 
ورسم أيضاً کل al yal‏ أسرته فی کفر منصور. 
كانت القاهرة فى الأربعينات تموج بنشاط 
الجماعات الثوریةء ہما تضمه من احزاب. حيث 
شهدت نشاط تنظيم الإخوان المسلمين وثلاث 
منظمات يسارية وحزب شیوعی. وعبرت مجلة 
«مجلتی» التی کان یصدرها أحمد الصاوی 
محمد عن آحلام الرحلة. تعرف حامد عویس 
على الحركة التقافية والسياسية التی تنذر برغبة 
فى التفییر والتحدیث وتطویر الجتمع. حيث 





الفتان حامد عویس 

اختار ملامح حياة آشبه بسيرة آبطال اللاحم. 
ol Ll‏ یکین dls ai‏ تخضی اتطلیات dul‏ 
فى التطلعات والانفتاح. ربط أصالة الصعید 
وقیمه بتقافة التوسط. عاشقا لزرقة البحر 
الأبيض التوسط فى الأنفوشى من By Jal‏ 
عندما وقع فى حب صیادی كوم الدكة على 
طريقة فنان الشعب سيد درويش.. دفعته روح 
الفنان الهاوى إلى التثقيف بالفن التشکیلی. سواء 
Ga‏ خلال blas‏ ماع القن الحدیت المعلن di‏ 
السری.. انه الفنان محمد حامد عویس (۱۹۱۹- 
١‏ ابن قرية كفر منصور بنى سويف» وأحد 
is) pad‏ شی مسر والعالع Libs,‏ 
إلى جنب مع رواد الفن المكسيكى العظام من 
أمثال ديجو ريفيراء خوسيه أوروزكو. وينتمى 
عويس إلى الجيل الثانى فى حركة الفن التشكيلى 
ذلك الجيل الذى وقع عليه عبء تواصل الأجيالء 
بعد أن أسس الجيل الأول بقيادة محمود مختار 
(۱۹۳۶-۱۸۸۱) دعائم نهضة فنية وليدة. لكنها 
مزجت بين منطلقات الفن الأوربى وعناصر 
تراثية قومية. 


رواد الواقعية الاڈ 


مصر تعانی من وظأة استعمارا انجلیزی, 
وتردی الأوضاع وصراع وفساد الحياة الحزبية, 
قافتا متا Lal u tide diga‏ 
التی تدعو إلى التغريب كالسريالية والتجرید». 

وینتصب حامد عویس فی جلسته.. وهو یقول: 
«کلنا ارتبطنا بأفكار ثورة یولیو. حتی من قبل 
قیام الضباط الأحرار بالثورة فى ale‏ ۱۹۵۲ء 
فقد تمثلت بذور الثورة فی الغضب الجماهیری 
على الظروف الساكدة سواء آشاء الحرب العالية 
أو بسبب نكبة فلسطین. كما تجلت مشاعر الناس 
فى الحماس الطاغی لتبدید الیأس فقط کان 
لدینا إحساس بأن الحال الذی کنا عليه بعد حرب 
فلسطین لن یسمر: LUA‏ عندما قامت 33981¿ 
جاءت متناغمة مع آفکار قطاعات كبيرة من 
الشعب الا من تناقض واحد . وهوقیام الجیش بهاء 
على عکس ما كنا نتوقم. خاصة Lol‏ كنا خارجین 
مغ paula ls‏ العرب ¿Jl la‏ : 





الأسرة - حامد عویس 


انضم إلى الحركة الدیمقراطية للتحرر الوطنی 
«حدتو» فى نشاطها السرىء لکنه أسس جماعة 
«صوت الفنان» کجماعة تضم کل من یمارس 
الفن. سواء كان خریج فنون أو صنایع. ومن 
تحت عباءتها ظهر اتحاد خریج الفنون الجميلة. 

عن تلك الفترة.. يقول حامد عویس: 
«آفرز الواقع شعارا أنه لیس کل خریج 
مدرسة الفنون dales: Llao eng «bla‏ 
الفن الحدیث وکانت تضم الناشطین Ki‏ 
فلم تكن عضویتها قاصرة على الخریجین. 
وضمت: جمال السجینی (۱۹۷۷۱۹۱۷)ء عز 
الدین حمودة وزوجته. زینب عبد الحمید. 
جاذبية سری ( ۱۹۲۵ )۰ صلاح يسرىء نبیه 
عتمان. یوسف سید محمد حامد عویس. 
ویضیف delo‏ عویس: «كان بیان الجماعة 
يحث على |بداع فن يدعو الناس إلى الاستیقاظ 
والثورة على الأوضاع السائدة. فی وقت كانت 





خروج العمال - حامد عويس 


العالی بعد تخرجه من AUS‏ الفنون الجميلة. tuo‏ 
یقول: “هزنى منظر البحرء فقد كانت أول مرة 
آری فیها البحر. مساحة ضخمة من المياه الزرقاء 
لا نهاية لها ولا آخر؛ فى الوقت الذی لا آری فيه 
¿a EL‏ حیث Gate!‏ أن آری فى Jill‏ 
شاطكين» من :هذه التحظة صممت على الإقامة 
بالإسكندرية. خاصة أن زوجتى إسكندرانية . 

ذهبت إلى الإسكندرية عام ۰۱۹۶۸ حيث 
اتجهت إلى تدريس الرسم بمدرسة الفاروقية 
الثانوية بشارع منشا . محرم بك حتى عام 
۵ تلك المدرسة التى التحق خريجوها بكلية 
الفنون الجميلة بالإسكندرية عند افتتاحها عام 
۷ وقول dale‏ قوسن ١‏ وفى 2 
التی تعرفت فیها على الفنان محمود سعید. 
الذی فتحت آراؤه أمامى دروبا فكرية جديدة, 
كان يغلب على الناخ والنشاط الفنی السکندری 
السحة الأوزبية,. وکانت الجالیات الأجنبية 
تختار فنانیها من بینها. Lal‏ الوجود الصری 





انسان السد - حامد عویس 


وعن الإحساس بالتورة.. قال حامد عویس“: 
"عد ف ا تباط jel‏ ار A‏ 
فرحة. فقد سمعنا أول بيان للثورة ونحن على 
متن الرکب الایطالی (سیبیریا) فى طریقنا إلى 
حضور بینالی فینیسیا مع أعضاء اتحاد خریجی 
الفنون الجمیلة: حسن فوّاد. جمال كامل؛ عبد 
الغنى gal‏ العینین. كمال الملاخ: آنیس منصور, 
لبتی wie‏ النزیز: سیف (HAVANT) lily‏ 
وآخیه آدهم وانلی (۱۹۵۹-۱۹۰۸). لکن عندما 
وصلنا البینالی وجدنا تمثالا للملك فاروق یعترض 
طریقنا فى مدخل الجناح الصری کان قد نحته 
الفنان الرائد محمد حسن(۱۹۲۱-۱۸۹۲) الذی 
كان يشغل وقتها مدير الأكاديمية الصرية فی 
روما فأجمع الفنانون على أن يرفع التمثال ومع 
إصرارهم تم بالفعل رفعه لم يستطع حامد عويس 
إخفاء إحساسه بالزهو وهو يقول "عندما دعيت 
إلى مصر قمت بعمل لوحة كبيرة تصور طرد الملك 
بمساحة مترين فى متر ونصف ووضعت فيها 
الحاسیس Sl‏ مثن آلاف السنین بأسلوپی 
الذی اخترته عن قناعة وایمان وهو الواقعية 
الاجتماعية الاشتراكية التی تعرفت lade‏ فى 
ایطالیا متمرد اعلی الطریقة التی کنت آرسم ها 

نود كفتى la‏ ھا او 
الفنان عبد القادر رزق السئول عن الفنون 
الجمیلة بوزارة العارف (وزارة التربية 
والتعلیم) وتتبع الفنون الجميلة وزارة الارشاد 
القومی. وهذه اللوحة موجودة OY)‏ على 
مقربة من التحف البحری فى الاسكندرية. . 

ولان الدن آسرة تأخذك إلى عالها طواعية, 
فقد وقع حامد عویس فى حب مدينة الاسکندرية 
من آول نظرة. عندما زارها لأول مرة فى عام 
5 فى اتر الى تظهها سی العلبية 


VY 





العبور - حامد عویس 


المتعددة» وكنت أريد أن ألون.. أضع على السطح 
الأبيض ألوانا تصرخ, تتوهج. تتمرد. كما آردت 
أن یتحرلت الشکل. وجدت ضالتی قى الجناح 
الطلیانی فى بینالی فینیسیا. ووجدت فى آعمال 
الطلاينة الفن الذی أريده وأحبه. عندما رسموا 
العمال البسطاء بأسلوب الواقعية ASL LE‏ من 
خلال منظور تعبیری یعکس الواقع والحياة بشکل 
جمیل وصادق جداء وفی الوقت الذی تأملت فيه 
تلك الأعمال التی كنت آشاهدها يوميا طوال فترة 
البینالی. عدت إلى عالی لأمسك بكل ألوانىء 
وبدأت أشتغل بالبنی والأسود والرماديات . 

تزامن التحول الذى حدث للفنان حامد 
عويس فى إيطاليا مع الحراك الاجتماعى الذى 
أحدثته ثورة يوليو فى المجتمع الصری. حيث 
يقول: لقد فتحت الثورة بوابة كبيرة للتعبير عن 
قضايا المجتمع ووفرت سبل الإبداع» فمع آول 
تجربة لنظام التفرغ للفنانين فى عام ۱۹۵۷ء 
خطلہ علق U‏ مقس جفرغ il BUSS‏ . 


القلیل فقد تمثل فی وجود جماعة الأتيلية التی 
Lal‏ الفتان گلا خانجے IRSE AM)‏ 
ومحمود سعید (۱۸۹۷۔٥٦۱۹)ء‏ بالاضافة إلى 
الأخوة سیف وانلی وآدهم وانلی ونحات الأحجار 
Ud‏ مخ اهر (o).‏ 
ویقول Gage sole‏ عن الاسكندرية التی ترك 
القاهرة للاقامة بها: شاهدت فنانین يتعيشون 
من ¿li‏ آعمالهم وبیعها بأسعار مناسبة. فقد 
كان gall‏ فى الاسكندرية یشعرك بأنك فی 
آوربا ولیس فى th‏ عربى» وکان الأجانب یقیمون 
معارض لفنانین عالیین من الخارج. آمثال 
سلفادور دالی الذی شاهدت روائعه فيل أن 
آراها فى معرض الفنون الجميلة ببرشلونة“. 
اتسمت آعمال tale‏ عویس فى فترة بداية 
الخمسینیات بتعدد الاأسالیب والعالجات tuo‏ 
تأثر بالفنان العالی بیکاسو ثم حطم الشکل على 
طريقة التکعیبیین. وسرعان ما انتقل إلى التعبيرية 
وربط الفن بالأدب من خلال التعبیر عن صيغ 
آدبية كالبؤس والحزن والعاناة. وهو ما نراه فى 
لوحات ‏ التریکو" و قاری الکوتشینة" (۱۹۵۰). 
کنا نوت الحناع والداه laos “ato‏ 
تقارب آلوان عمال هنری ماتیس (۱۹۵۶۰۱۸۱۹). 
جاءت زيارة بینالی فینیسیا بمنزلة نقطة تحول 
جوهرية فى حياة حامد عويس الفنیة. وتشبه 
الزيارة التی ala‏ بها الفنان Mo‏ طاهر فی 
منتصف الخمسینیات إلى آمریکا وجاء بعدها 
لیقدم تجربة جديدة أطلق علیها موسیقی اللون. 
مع AE‏ حیہ رزوی القتان ام عون 
lia ds tas del haa st‏ لفجول 
فى المقال الذى نشر فی فصلية ”أحوال مصرية“ 
(العدد الثانی عشر): كنت أسعى لعمل لون 
فيه جرأة بعد أن مللت اللون الواحد بدرجاته 





الشعب - حامد عویس 


لوحاتی. فجاءت day‏ الاصلاح الزراعی* 
Gul‏ تضم الفلاح وزوجته وآولاده. Lal‏ العمال. 
قوة العمل الحقيقة. فقد تجذر ایمانی بهم من 
قلبی فرسمت لوحة خروج الوردية " فی عام 


جج 1 ۱ 

لقد عرفت مع الثورة طريقى للتعبير عن 
واحدا منهم. يحملنى مسژولية. ويجعلنى al‏ 
باستمرار فى الكيفية التى أرسمهم بها فى 


الأسبانى التأثر " جویا" والفرنسی" دومییه 
". ورائد التصویر الشعبی الکسیکی ديجو 
ریفیرا الذی رسم الناس وناهض الرأسمالية 
العالية فى جدارياته بالکسيك وأیضا بنیویورك؛ 
سان فرانسیسکو, دیترویت. كما كان يعجبنى 
أعمال الفنان الکسیکی خوسيه أوروزكو . 
وہصوث یکسوہ الأسى والشجن...يستطرد حامد 
غويس صاخ اما خماة الحياة + iil‏ 
الذى كنا نحلق فى سماء الحلم الاشتراكى ونحلم 
بواقع زاهر للجمیع. استيقظنا على نكسة ٥‏ يونيو 
العام ۰۱۹۱۷ فأفقدتنا الثقة بالنفس وبالناس. 
أو أفقدت الناس ثقتهم بأنفسهم. لکن صرخنا 
عندما شاهدنا الزعيم جمال عبد الناصر علی 
شاشة التلیفزیون يلقى خطاب التنحی. لكننا 
صرخنا صرخة واحدة من الجمیم. Y‏ هذا Und‏ 
وخرجنا فى الشوارع على غير هدی. ولأول مرة 
أرى فيها الظاهرات بهذه الثورة من دون ترتیب. 
على خلاف ما كنا نقوم به فى الأربعينيات فى 
ترتيب للمظاهرات قبل حدوٹھا بأيام وأحيانا 
بشهور. حيث cle‏ رد فعل الناس بشكل عفوى 
تلقائی. ومؤثر ومعبر.. أنها أيام لا تنسى. 
ويضيف حامد عویس. والی جواره لوحة 
خروج الوردية ليلا « فى هذه الأثناء. لأول مرة 
فی حیاتی Lea‏ إلى الرمز فی plac‏ لیس خوفاً 
من السجن أو الاعتقال. لکن خوفاً على الناس 
pa‏ الاحیاظ ردان Lo pla yu EN‏ تمالكت 
نفسی وأفكارى ورسمت لوحة «حماة الحياة». 
واذا کان نصر آکتوبر فى العام ۱۹۷۳ قد 
آعاد لنا الثقة Qual‏ والقوة والعزقة. فقد 
رسمت فى العام ۱۹۷۵ لوحة «فلسطین»». وصورت 
فيها رجلاً فلسطینیاً فولاذیا. لکن فی قلبه 
طفل.. الذی آصبح بعد ذلك طفل الحجارة». 


٦ء‏ وهی موجودة الآن فى القاهرة. ثم آنجزت 
اللوحة التی آحبها ”عمال الدریسة" التی تصور 
العمال أثناء عملهم باللیل فى ترکیب قضبان 
السکك الحديدية. وحصلت عنها على جائزه 
جوجنهايم " الدولية فی العام نفسه. تلك السنة 
التی تاسست فيها الجائزة. واللوحة موجودة 
الآق خی متعت الف igual‏ سوناف : 

يعتبر عویس أن عدوان العام ۱۹۵١‏ هو Jal‏ 
احتکاك خارجى للثورة. بین نظام جديد guey‏ 
من الخارج.. حیث یقول: ”لقد كنت وقتها ضابط 
احتیاط مجند فی الاسکندرية. وشارکنا Laja‏ 
یسمی بالجبهة الداخلية. فى اطار ما یسمی 
بالجیش الشعبی وانتصرنا. وهو التوجه الذی 
قادنی بعد ذلك إلى عمل لوحة الجبهة الشعبية 
الوطنية ”تحالف قوی الشعب العامل" الوجودة 
الآن فى متحف بوشکین فی موسکو الذی يضم 
ملیونی عمل فنی, وهی تصور أعضاء تحالف قوی 
الشعب العامل من فلاح وعامل ورآس مالی وطنی 
ool polly‏ ولك الصيعة السياسية التی dal‏ 
فلسفة الثورة فى خلال هذا التجمع الفرید 
الذی تميزت به ثورتنا على مستوی العالم کله. 
ولم تتجاهل فيه أية شريحة من عناصر الأمة . 

وتسلل ابتسامة إلى وجه حامد عویس الذی 
یجلس وسط لوحاته ویقول: لقد آتیح لى أن 
آعرض فی موسکو, باکو لیننجراد. وفی متحف 
الفن الشرقی ¿Lal‏ وهو التحف الذی ge al‏ 
أعمالى LES‏ فاخرا . ویضیف: لقد ربطت بین 
الثورة والنیل. ورسمت السد العالی على diva‏ 
جبل یمنحنا الماء؛ وفى الوقت الذى یقف فيه طفل 
باللون الفاتح ومعه طفل آسمر علی هضبة یرویان 
وردة ¿les‏ وهو التوجه الذی آمنت cds‏ ومازلت 


آجد فيه أحد ثوابت الأمة وکنت قد تأثرت بالفنان 
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كان cont!‏ قلا Call dal‏ ثروت Ase‏ 
وزير الثقافة لأول مرة ۱۹١۲ ale‏ فى اطار 
احتفالات مصر بذ کری مرور ۱۰ سنوات على تورة 
یولیو وكأن قدر هذا التحف أن پرتبط باالحطات 
المضيئة فى حیاتنا. فقد افتتح « بعد تحدیثه 
وتطویره فی إطار احتفالات مصر بمرور ۲۰ 
ale‏ على انتصارات السادس من آکتوبر NAVY‏ 
جاءت صور تطویر وتحدیث التحف ممثلة فى 
استحداث قاعة مجهزة للعرض المتفير للفنون 
التشكيلية تحمل اسم ( نهضة مصر) وتجهیز قاعة 
أخرى بأحدث الوسائل السمعية والبصرية لإقامة 
نشاط ثقافی بشكل دوری, كما تم تأمين المتحف 
بنظام أمنى إلكترونى ونظام تكييف مركزى 
لضاف علی ترجه AAD Elze‏ العف 
يشكل دائم» علاوة على توفير التجهيزات الفنية 
اللازمة لإقامة ورش فنية فى حديقة المتحف. 
تعد حياة مختار وفنه نموذجاً للالتزام بقضايا 
الوطن وهموم المواطنين فقد كان فنه نابعاً 


متحف مختار والعبور إلى alle‏ الإبداع 


فى الوقت الذى كانت تبحث فيه الأمة عن ملامح 
هوية قومية بنى المعمارى رمسيس ويصا واصف» 
مق کی الفمارة ام ير sal‏ غك 
أرض حديقة الحرية. فى واحدة من البقاع 
الساحرة على نيل جزيرة الزمالك « متحف مثال 
مصر الأول خالد الذكر «محمود مختار» (۱۸۹۱- 
۶ ابن دلتا النيل الذی یمثل علامة فارقة فى 
الحياة الفنية, رغم عمره القصير.. ومسیرته 
الخاطفة. فمازالت آعماله لها نفس السحر الذی 
cals‏ عليه فی عشرینیات القرن الاضي, لیس 
بسبب تمیزه کباعث للفن الحديث؛ ورائد للنحت 
العربی. عندما التقط الأزميل الذی هوى من يد 
آخر فنان فرعونی, وأعاد مجداً قدیماً ولیس لأنه 
صاحب ثمٹال نمضة مصر الذی كان شمار مرحلة 
بأكملهاء أولأنه صاحب جائزة صالون باریس لکن 
لان ايد اه چام HERR.‏ عن الضمی رالعععی ¿A‏ 
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نحت بارز - محمود مختار 


مخ میم عیاۃ البسظام معیرا عن آمالهم 
وأحلامهم. لذلك جاء الاجماع الشعبی على 
الاکتتاب تتفیید تفشال نهضة مصر دلیلا 
على gla!‏ الشعب بأهمية الفن ودوره فى 
فترة من آدق فترات تاريخ مصر العاصر. 
کی الوشت الى اتیهت فيه عملية soplo‏ شحف 
إلى العمارة الداخلية الا آنها احتفظت بالطابع 
الصرحی Gil‏ حرص عليه العماری «رمسیس 
ويصا واصف». حيث ینتمی البنی إلى البانی 
الروحية وهو ما دفع الصمم إلى إقامة جسر 
یفصل ویربط بين نهر الطریق بآلياته اليومية فى 
الخارج عبورا إلى عالم الابداع الذى يضم أعمال 
مختار النحتية Lal‏ فكرة تطویر العمارة الد اخلية 
للمتحف والتی صاغتها الدکتورة «وفاء مسلم» 
یره فة اشتون pl Lal lel‏ عق 
اعتمدت على عدة محاور آساسية منها GIR‏ 
مساحات جديدة. اختیار اضاءة معبرة. الحفاظ 
على نقيت درج N lulls By‏ 





رياح الخماسین 


\A\ 





حافلة اتجرة 





من التهوية الذاتية فى الأماكن. الخصصة لغير 
العرض المتحفى واستحداث قاعات جديدة 
للعمل الثقافى لذلك یقول الدکتور «أحمد نوار» 
الرئيس السابق لقطاع الفنون التشكيلية أثناء 
افتتاح المتحف بعد تجديده أن الفهوم الجديد 
للمتحف هو اعتباره مؤسسة ثقافية متكاملة 
aya)‏ تعليمية. تربوية. سياحية. ترفيهية). 
كانت قرية «طنبارة» بالقرب من مدينة الحلة 
الکبری بوسط الدلتا قد شهدت میلاد «محمود 
مختار» يوم ۱۰ مایو عام ۱۸۹۱.. لأب هو الشيخ 
«ابراهیم العیسوی» عمدة القرية. ثم هاجرت 
الأسرة إلى قرية نشا إحدى قری النصورة وتفتح 
وعيه على صورة جده لأمه الذی نفی إلى السودان 
فى هون الخدووف (hts. el‏ هی شردہ 
ضد الظلم Gil‏ کان يقع على الفلاحين من 
Jol‏ جباية الضراثب. فقد اتخقت سيرة الجد 
على آلسنة آهل القرية شکل الأسطورة. وقد 
كانت قصة النفی تروی مع قصص الأساطير 
الشعبية.. كيف كان الجد یعلمهم الزراعة, 
ویرشدهم إلى صناعة الشوادیف فتداخلت 
القصة مع الأسطورة الصرية القديمة 
«آوزوریس» الذی ale‏ سکان مصر الزراعة قبل 
بداية التاریخ.. فیبدو أن القصة lo‏ حملته من 
معان, قد ترسخت فى وجدان مختار مبكراً. 
ولم یتخل « مختار» عن روح القرية والتمرد عندما 
دفعته الأقدارإلى أن يرحل إلى القاهرة. فعاش فی 
آحیائها القديمة. وتأثر بخصال Jal‏ حى السيدة 
زینب وتعلم منهم آکثر مما تعلم من مدارسه» وما 
أن فتحت مدرسة الفنون الجميلة بدرب الجمامیز 
آبوابها فى العام ۰۱۹۰۸ تلك الدرسة التی كانت 
على مقربة من بیته. حتی تقدم إليهاء حیث تشهد 
الدرسة نبوغ مختار البکر فیوصی آستاذه مسیو 





VAY 


«جیروم لابلانی» فی تقریره بسفر مختار مبعوٹاً 
إلى باریس ویوافق الأمير «یوسف کمال» صاحب 
الدرسة على البعثة ویسافر مختار إلى باريس فى 
العام ۱۹۱۱ء ویتقدم «مختار» للالتحاق بمدرسة 
الفنون الجميلة الفرنسية (البوزار) مع ASÍ‏ 
من lo‏ متقدم. جاءوا من فرنسا. ومن ساثر 
أنحاء الأرض ويفوز «مختار» بالمقدمةء ویلفت 
نظر أستاذة الجدید (کوتان) إلى موهبته. 
فى باریس تتلمذ على يد «کوتان» Galo‏ 
التماثيل البرونزية التی تزين کوبری الإسكندر 
بباریس لکن مع اندلاع الحرب العالية الأولى 
القطع agil‏ شمل قیال قى مصاع الشكيرة 
حتی التقی صدفة بأستاذه «لابلانی» فنصحه 
بالعمل فى متحف (جریفین) متحف الشمع. 
كان مختار يلقب فی آوساط الصریین بباریس 
بالعمدة» حيث آهلته الظروف GY‏ يلعب دوراً فی 
ثورة ۱۹۱۹ الشعبية. فعلی الرغم من أن «سعد 
زغلول» زعیم حزب الوفد قد اتخذ من (المواجهة 
(ul‏ آحد اسلف السياسية القن Sal ١‏ 
بسببها إلا أن حزب الوفد كان له تنظيمه السرى 
الذى أطلق عليه اسم ( اليد السوداء)ء حيث أن 
أعضاءه كانوا يمثلون رأس الحربة فى مواجهة 
الحتل الإنجليزى فيما يعد أحد ملامح المقاومة 
المسلحة المصرية فى وقت مبكر من القرن 
العشرين.. فإذا انكشف أمر أحد أعضاء التنظيم 
يتم تهريبه إلى فرنسا سواء بهدف حمايته بشكل 
عام أواستكمال دراسته: إڈا كان طالبا آومواصلة 
النشاط السياسى والدعوی لقضية الاستقلال فى 
أوساط الجالية الصرية. أو فى المنابر الإعلامية 
والمناسبات الدولية التى تعقد فى عاصمة النور. 
كان مختار فى استقبال الوافدين من أعضاء 
التنظيم فى باریس منذ لحظة وصولهم من مصر؛ 





تمثال سعد زغلول - محمود مختار 











راس فتاة مصرية 


وتدبیر شئون حياتهم واقامتهم. بل واقراضهم 
النقود اللازمة. فيما يشبه الرعاية الطلقة, 
وهو الدور الذی Silos‏ دور آفراد التنظیم.. وان 
کان لیس هناك ما يؤكد بشکل رسمی انتمائه 
للتنظیم فی ظل ما یکتنف مثل هذه الأمور من 
غموض وسرية. ومع ذلك یعزز اعتقاد انتماء 
مختار الى تنظیم اليد السوداء. عرضه تمثال 
(نهضة مصر) على آفراد التنظیم بمجرد أن 
انتهی من النموذج الصغر له. قبل أن يراه أحد. 
وبعد عودة بعض الفکرین إلى مصر من باریس 
دعوا إلى اقامة التمتال فی أحد میادین القاهرة. 
وبدأ تنظيم اکتتاب شعبی لاقامته. على نحو غير 
مسبوق. يجعل من الحدث أبرز المواقف المضيئة 
التى تجلت فيه الإرادة الشعبية فى مواجهة المحتل. 
Lal‏ مختار فقد أضر على أن ينحت التمثال من 
جرانيت أسوان الأحمرء وقد كان له ما آراد 
وانتهى بالفعل من إقامته فى العام ۱۹۲۸ء وأزاح 
عنه الملك فؤاد الستار فى ميدان محطة مصر ثم 
نقل أمام dual‏ القاهرة عام 4400 a‏ 
بالحركة الفنية Las‏ الادبية مشاههاً فى إقامة 
جماعة ( الخیال) والتی كانت تضم «مى زيادة» 
العقاد. الازنی وشارك فی انشاء مدرسة الفنون 
الجميلة العلياء هذا فلا عن مشاركته فى 
المعارض بمصر وفرنسا وكانت تماثيله هى أول 
أعمال فنية حديثة تعرض لفنان مصری بالخارج. 
وتعد الفترة من إصدار الدستور المصرى فى 
العام ۱۹۲۳ وحتى العام ۱۹۳۰ء ذروة الازمة 
لاقتصادية العالية من آفضل سئوات الثال 
qa‏ مظان ll‏ یا رغم العقبات التی 
واجهت اقامة تمتال (نهضة مصر) حیث آقام 
معظم تمائیله الصفيرة. بل اتجه إلى عمل 
نماذج مصفرة من التماثيل الصرحية Ul‏ کان 
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لة - محمود مختار 
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التراث؛ وتطلعه إلى الستقبل فعلی الرغم من أن 
مختار عاصرا لنحات الفرنسی «ارستید مايول» 
JAIN)‏ = 1482( والنحات الفرنسی الشهیر 
«أوجست رودان» (۱۹۱۷-۱۸۶۰) اللذان مهدا 
لاتجاهات الفن الحدیث فى أورباء الا أنه لم يقع 
قحف التأثیر الطاغی لهذین CHIN‏ وغیرهما 
ففی وقت كانت باریس تتمرد على القدیم وتفتح 
النوافن للاتجاهات الخديفة. انفرد مختار 
بأسلوبه النحتی الذی حافظ على منطلقات 
الفن الصری القدیم والتبسیط العصری 
للخط منجاوزاً التکلف والتزید والزخرفة. 
ويبقى أن« مقار « Aal‏ طریتاً من القرية 
وحتی الحافل الدولية. مخترقاً کل الحواجز 
التی تصنعها الظروف الحياتية الضيقة, 
play‏ فشیدات السياسة شانه فى :ذلك 
شأن ake‏ الذی آثر أن adh‏ اعترافا Esa‏ 
الشعب بشرعية الدور والهمة وضرورة 
بلوغ الهدف فى إطار وعی بالفعل الکتمل. 


يحلم باقامتها میدائیاً Landes‏ آقام dan‏ 
الثانی فى مرسم الستشرق «روجیه بریفال» 
اقتنی رئيس الوزراء أحد تمائیل «مختار». كما 
اقتنت سيدة أمريكية تمثالا آخر آهدته إلى 
متحف (المتروبوليتان) بنيويورك فیما بعد. 
أذا گان عکفار قد gu aed‏ البداية فكرة 
البعث باعتبارها By!‏ يصل إلى جیناته الوراثية 
الفرعونية. فقد ظل الخلود هدفاً یسعی إليه 
من خلال بناء تماثيله فقد جاءت أعماله تتمتع 
بسمات الفن الفرعونی من حيث الثبات والشکل 
التماسك الرصین المستشر وقد كان مختار حریضاً 
علی أن یعطی للكتلة والوحدة أولوية مطلقة. 
لذلك مازالت آعمال الفنان مختار باقية تحتفظط 
lll id‏ كانت هليه قبل sis Allah‏ 
من الآن منذ أن تحول فن النحت على يديه إلى 
فن رفیم. بعد أن كان مجرد حرفة کالنجارة 
والسدادة: كنا استطاع أن یخقق Lage Lables,‏ من 
المعادلة الصعبة فى العملية الابداعية من خلال 


ارتباطه بحضارة وایقاع عصره. واتکاءه على 








نهضة مصر - محمود مختار 
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الدور الفعال التنويري على مدار تاریخ الحياة 
الفنية والوطنية حيث صنعت مزاجا نادرا جمع 
بین حب الوطن والفن 2 آن واحد. عبر ارتباطها 
البکر بالشعور والتیار القومي التدفق التوهج 2 
أربعينيات القرن الاضي عندما انخرطت ضمن 
نسیج جماعة gall)‏ والحرية  )‏ آربمینیات 
القرن العشرین, والتي آثرت آفکارها علي توجهات 
الفنانة الثورية. دفعاتها إلي العمل النسائي العام. 
جمع متحف „mil‏ مجموعة نادرة من آعمالها 
كانت آسرتها قد وهبتها الي وزارة الثقافة 
بغرض وضعھا 2 متحف يحمل اسم الفنانة 
وهي الجموعة التي مثلت اغلب مراحلها الفنية 
بداية من مرحلة السريالية التي رسمتها فترة 
ارتباطها بحلقة الفن والحرية. واتسمت بالألوان 
القاتمة. ومروراً برسمها للفلاحین والفلاحات 
والصیادین والعمال. وانتھاءاً باحتفائها باللون 
ورسمها على القماش الابیض مباشرة بطريقة 
اضعا ah‏ تسوا أسلويا tiene Lala‏ 
وفی عام ۲۰۱۱ لقصر الامیر طاز بالسويفية. 





انجي افلاطون 


متحف انجی افلاطون 


قلیلا ما اتجهت قافلة الثقافة نحو الجنوب. لکن 
هذه الرة ساهم الألمان 2 التواجد باهدائنا 
مبنی متعدد الأغراض. فعلی جبل حلوان جنوب 
القاهرة. ald‏ قطاع الفنون التشكيلية. بتحویل 
البنی إلى مجمع مركز الفنون العاصرة 2 
(طار خطة للانتشار pat!‏ 21 خصوصًا و أن 
الرکز یجسد بعدین « 2 غاية الأهمية؛ الأول 
هو تلبية حاجة الدن والتجمعات الجديدة 
إلى نشاط الراکز الثقافية والفنية. iby‏ أن 
الرکز یطرح Lodged‏ لتعدد مسارات ومجالات 
الفنون الختلفة تحت مظلة واحدة سواء بعرضه 
لجموعات متحفية أو ضمه لورش فنیة؛ ومختلف 
الأنشطة الثقافية. من موسیقی ومسرح وسینما. 
ضم الرکز متحفا للفنانة الرائدة « انچي 
Mal‏ طون « ۱۹۸۹-۱۹۲۶ تلك الفنانة التي تجاوز 
إسهامها حدود جیلها. لتحل مكانة بارزة تجعلها 
من الطليعة المؤثرة 3 تاریخ الأمة. آصحاب 








الراحل الأولى لدی انجي افلاطون 
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مرحلة العودة للجذور - انجي افلاطون 
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جانب من مجموعة لوحات انجي Wal‏ طون 2 المعتة 
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متحف الخزف والتشکیلات المجسمة 

یعتبر فن الخزف واحدا من آقدم الفنون التی 
غرفها الاشتان: كما اق ias‏ مسر Leal‏ 
تعد أقدم الحضارات الانسانية ارتباطا واكتشافا 
وابداعا لفن الخزف منذ ما قبل التاریخ cles‏ 
مر العصور ابتداء من العصر الصری حیث 
توصلت عبقرية الخزاف الصری القدیم إلى 
إبداع آنماط فريدة ومتميزة فی صناعة الخزف 
مند. آلات pal‏ گرا ul ts‏ 
الزاخرة بالفخار الطلی والزخرف يزخارف 
هندسية أو نباتية أو حيوانية أو آدمية ووصولا 








إلى العصر الاسلامی الذی شهد تألقا وبراعة 
وتفردا فی تعامل الفنان السلم مع هنه الخامة 
التی طوعها وجملها تبوح له بالکثیر من آسرارها. 
ویعتبر العصر الفاطمی بمثابة العصر الذهبی 
لهذا الفن وهذه الصناعة حيث تم لأول مرة 
استخدام طريقة الطلاء والزخرقة العروفة 
ب (البریق العدنی) وبعد عصور من الجمود 
والتوقف عن التطویر والاضافة استطاع الخزاف 
الصری الراكد سعید الصدر ( ۱۹۰۹ ۱۹۸۱۰) 
أن يعيد إلى فن الخزف الصري مجده وریادته 
من خلال بعثه الدءوب وتجاربه الستمرة. 
LS‏ يضم مركز الفنون العاصرة متحفا للخزف 
یجمع الاعمال الخزفية cul‏ بهدیها الفنانون 
الشارکین فی دورات بینالی الخزف الدولی: 
بعد أن آقام قطاع الفنون التشكيلية مسابقة 
دولية لفن الخزف وتستضیفها juas‏ کل عامين 
(بینالی القاهرة الدولی للخزف) بهدف اتاحة 
الفرصة لزید من الاحتکاك بين الخزافین 
الصریین وآقرانهم من مختلف دول العالم 
والقاء الضوء على أخر الستجدات والأسالیب 
الحديثة والرژی والأفکار فى هذا الحقل 
الفنی بابداعاته الختلفة من آوان ومجسمات 
وتشکیلات خزفية وبحیث یصبح هذا اللتقی 
مناسبة وفرصة لتبادل الخبرات cel Wy‏ وکانت 
الدورة الأولى لهذا البینالی قد آقیمت عام 
۱ بمشاركة ۲۵ دولة ثم تضاعف عدد الدول 
المشاركة فى الدورات التالية. ثم نشأت فکرة 
انشاء متحفا الخزفیات والتشکیلات الجسمة 
والذی یحتوی على عرض متحفی لما يزيد على 
۰ عمل فنی لفنانين من حوالى EV‏ دولة من 
قارات العالم الست وهذه الأعمال تعكس أحدث 
الاتجاهات والصيحات والتقنيات فى هذا المجال 

















الفنانة عفت ناجي بألوان شقیقها 





لوحة الاسکندرية .. سبب بناء متحف 
ناجی 

بالقرب من اهرامات الجيزة. اختار محمد موسی 
ناجی. Lew pe‏ لیجسد فيه لوحة الاسكندرية, 
وربما كانت السبب الرئیس فى تشییده لرسمه 
بحدائق الأهرام - والتی تحتضنها قاعة 
الاجتماعات الکبری بمحافظة الاسکندرية - 
على قطعة أرض کان یملکها. وقام بتصمیم 
البنی وتنفيذه صديقه الهندس العماري Lo»‏ 
کومیدس القیم بالقاهرة وکان ناقدا Lasa‏ آیضا. 
وهو الوقع الذی اصبح الکان الحالي لتحفه. 
عندما اقتنت وزارة التقافة المرسم؛ فی ale‏ 
۲ بقيمة رسمية قدرها آربعة آلاف جنیه 
تمهيداً لتحویله إلى متحف للفنان, وقامت شقيقته 
الفنانة «عفت ناجی» باهداء الدولة آربعین لوحة 
زيتية من آعماله ومجموعة کبيرة من رسومه 
التحضيرية بالإضافة إلى مقتنياته الشخصية. 
وفى ۱۳ galga‏ ۱۹۱۸ افتتح الدکتور ثروت عکاشة 
وزير الثقافة- آنذاك- متحف الفنان محمد ناجی 
للجمهور بنفس عدد الأعمال الفنیة التی‌تم هد Lag)‏ 
اتسعت البوابة التی دخل منها محمد ناجی الي 
Lis‏ الفن: وانعکس ذلك على تمسکه بمدرسة 
الضوء واللون التأثيرية. فقد توفر له ما لم یتوفر 
لغیره. طبقة ميسورة. واکتسابه ثقافة الطبقة, 
ودراسة الفن فی اوروبا. وسفر؛ وترحال. مناخا 
من الحرية. وهو الامر الذی یتفق مع انتمائه الي 
جناح فى الحياة الفنية المصرية؛ جاء عطائه من 
خارج النظومة الاكاديمية. وتجاوزه الأساليب 
الفنية الاكاديمية. الا انه جمع بين موهبة قرض 
الشعر. وحبه للالوان والتعبیر le‏ فمن رحم 
طبقة برجوازية مصرية. ولد «محمد موسی 
ناجی» فی ۱۷ ینایر ۰۱۸۸۸ بحي محرم cele‏ 
الإسكندريةء تلك الطبقة التی تحاکی البر جوازية 
الاوروبية. فى شکلها ودورها التحرري والتنويري. 
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عید أحد السعف بالحپشة- 





محمد ناجی 


عاش فى الاسكندرية وکان له تأثیره الايجابي 
على الحركة الفنية فيها. فقد کان عمل محمد 
ناجى ملحقا ثقافياً فى البرازیل عام AYE‏ 
ثم فى باریس. فقد تعرف على تجارب شعوب 
لها باع طویل فى الصناعات الثقافية والفنية. 
دقع حب الحضارة الصرية القديمة. ناجی 
الى دراسة الفن اليوناني. والفن الروماني, 
Gag‏ القارنة. بل اقدم على عمل لوحة كبيرة, 
عن مدرسة الاسكندرية (۱۹۳۹) تلك المدينة 
dla‏ على اعفان ان مدوسة Aita‏ 
نقلت للعالم الغربي. العلم والعرفة. وکانت 
قرية (آبو حمص). التی نشأ فیها محمد 
ناجی. سببا فی ارتباطه بالريف. LS‏ اوحت 
له بعمل لوحة Gin)‏ البلح) عام NAVY‏ 
فقد جمع بين نشاط إبداعي متمیز. والعمل 
العام. فقام بتأسيس العدید من الکیانات الفنية 
والثقافية التی استمر عطائها حتي الان» حيث 
بدر بذور کیانات كانت ومازالت مصدرا للااشعاع. 
(أتيليه الاسكندرية ۰۱۹۶۵ dol)‏ القاهرة 
۲ء وأول من داقع عن فنونا الشعبية. وکان 
ناجي قد ساهم فى تأسیس ( آرت کلوب) أو (نادی 
«(Call‏ و(بیت الفن)ء وعين كأول مدير gras‏ 
لمدرسة الفنون الجميلة بالقاهرة (۱۹۳۷). كما 
آقام مراسم لطلبة الفنون الجميلة فى قرية 
القرنة بالأقصر ۱۹۶۱ . ویعد آول صوت ارتفع 
ینادی بحملة انقاذ آثارنا التاريخية فى ابی سمبل 
( ۱۹۹۷ )و سيا لتجف القن المصوى الزحویٹ: 
كما كانت بعثة ناجی الى الحبشة عام ۱۹۳۲ء 
محطة مضيئة فى مسیرته. وسببا فى نضح 
اسلوبه. حيث عاش بها حوالی سنة. صور 
الطبيعة بالوانها الصاخبة كما صور الامبراطور 
ورجال الدین والکثیر من الشخصیات 
البارزة فی بلاط (ھیلا سلاسي) واهدی 
للنجاشي احد البورتریهات التى رسمها له . 
Gal‏ تاجی اللوحات الجدازية الكبيرة, 


بمجرد آن انهی دراسته التانویة فى المدرسة 
السويسرية بالاسكندرية عام ۰۱۰۰۱ اتجه 
إلى مرسم الصور الايطالي «بیانولی» 
.(Pianoli)‏ على طريقة تلك الطبقة, التی 
تجعل من صقل الواهب. شيئًا والدراسة شیئا 
آخر. فقد سافر «ناجی» إلى ليون بفرنساء 
لدراسة القانون والاقتصاد السياسي. لینهی 
دراسته فى ale‏ ۱۹۱۰ء لکن نداء الفن دضه 
إلى عاصمة عصر النهضة الاوروبية. فلورنسا 
بایطالیا. للدراسة الفن حتی العام NAVE‏ 
وبعد العودة من اوروبا Gl‏ درس فيها الاقتصاد 
والسياسة والفن. اختار مرسما فی حي 
القلعة (درب اللبانة)ء بالقاهرة تلك المنطقة 
التی تعکس تراثا ثقافیا ممیزا. ومع ذلك لم 
یکتف بذلك فسافر الى سیوة. وجنوب مصر. 
ولان مفتاح شخصية ناجی هو ایمانه بان الفن سبیل 
للتقدم. والارتقاء والوعی, فقد زاوج بين عناصر الفن 
الصری القدیم والتناول العاصر للقیم الجمالية. 
واتخن السفرء والترحال, والتعرف على الثقافات 
سبیلا. فیتجه هذه الرة „N‏ الشمال. ویقیم بقرية 
جيفرني (GIVEINY)‏ .عام۱۸٩۱‏ .وهنا ك يتعرف 
على رائد الانطباعية. (Monet) “as‏ 
ورغم تأثر محمد ناجى بتوجهات التأثریین, ريما 
بسبب صداقته لفرسان المدرسة التأثرية. إلى انه 
تمسك بعناصرالهوية | لصرية: ومکونات الشخصية 
القومية,وکآنه‌فارس‌نبیل.یرسم مللامح‌وطنية لبلده. 
Geb wal‏ بان Jul‏ الصحیح لفهم 
الحضارة الصرية القديمة. هو الفن؛ وهو ما 
يفسر ارتباطه بمدينة طيبة بالقرنة. فى وادی 
اللوك. ودعا الفنانین الي العودة نلزخارف 
الجد ارية. على الباني العامة. واعطاء دور أكبر 
للفن. والقیام بهمة اکبر فی تثقیف الشعب. 
مسيرة محمد ناجى تجعله من الرعیل الأول 
الذين کان لهم السبق والشاركة فى إقامة دعائم 
البنية الأساسية للنهضة الفنية الحدیثة. وقد 





بائعة الطیور - محمد ناجي 





قروية على ظهر الجاموسة- محمد ناجي 


يونانية بملابس شعبية - محمد ناجي 





الراعي بالاقصر - محمد ناجي 





فانجز لوحة بمستشفى الواساة تمثل الطب 
عند العرب وعند قدماء الصریین. وتحتضن 
جدران مجلس الشعب لوحته الکبيرة عن 
(نهضة مصر) منذ ale‏ ۱۹۲۲ وحتی الان. . 
توفی فی © ابریل عام ۱۹۵١‏ بالجيزة بالرسم 
الذی تحول إلى متحف ناجی. وبعد أقل من عامین 
صدر die‏ فی دار العارف بمصر GUS Jal‏ من 
تأليف سعد الخادم وعنوانه (الحياة الشعبية فی 
dle‏ ناجی) . فیما اقتنت وزارة الثقافة. فى عام 
۷ مجموعة آخری من اللوحات الزيتية لناجی 
(عددھا YA‏ لوحة) كما آهدت الفنانة عفت ناجی 
التحف مجموعة آخری من رسومه التحضيرية. 
وقد جرت للمتحف بعض عملیات الترمیم 
قبل أن یتولی الرکز القومي للفنون التشكيلية 
-آنذ اك-عملية شاملة لتطویره وتحدیثه 
وتوسیعه بنسية ۰7/۲۰۰ بفرض أن یتسع 
لاستضافة آعمال اخته عفت ناجی وزوجها 
الفنان سعد الخادم. قبل التفکیر فى تحویل 
تجدید منزلهما فى حي الزیتون الى متحف. 
ویمناسبة مرور مائة عام على ميلاد 
محمد ناجی صدر كتاب يضم رؤى لتسعة 
عشر ناقدا عن الرکز القومي للفنون 
التشكيلية (قطاع الفنون التشكيلية حالیا). 
وفی ale‏ ۱۹۹۱ افتتح التحف بعد آعمال التطویر 
والتحدیث وتزویده بكافة الأنظمة الحديثة من 
آجهزة انذار ضد السرقة والحریق. 





كوبري الجلاء- محمد ناجي 








۳۲ 


الایرانی. ۲۵ قطعة من الطراز السوری. Y‏ من 
Ve de‏ من rial‏ من فوشن قطحة وانحدة 
من الغرب. كما يضم التحف قاعة خاصة برائد 


فن الخزف سعید الصدرء یعرض ۱ ۶ من ابد اعاته. 
وکان متحف الخزف الاسلامی الذی يعد Ji‏ 
متحف نوعی للخزف الاسلامی فی الشرق 
الأوسط. قد افتتح فی فبرایر ale‏ ۱۹۹۹ 











als‏ لقعت 


متحف الخزف الاسلامی 

یحتل متحف الخزف الاسلامی. قصر الأمير 
عمرو ابراهیم أحد آفراد العائلة الملكية المصرية, 
ویرجع تاریخ بنائه الى عام WEY‏ هجرية. 
ینتمی البنی إلى طراز العمارة الاسلامية. يشغل 
العرض التحفی الدائم لقتنیات المتحف بالقاعات 
الوشاة بالزخارف الاسلامية مساحة ۶٩۰‏ م ۲. 
فسقية جميلة صفيرة هی آول ما يطالعك فی 
منتصف بهو الدور الأرضی الذی تعلوه قبة 
زخرفية ذات نقوش و مقرنصات متميزة. أما 
الدور الأول فالوصول إليه عبر سلم خشبی 
داخلی مسحور. وتتوسط العروضات غرف 
القصر فى تناغم مع الطابع العماری للمکان. 
يضم العرض التحفی ۳۱۵ قطعة من انواع 
النتجات الخزفية الختلفة التی تنتمی إلى الکثیر 
من العصور. ومختلف البقاع. كما تعکس الأعمال 
اللعروضة اساب عديدة وطرق الستاعة 
التنوعة. حيث يجمع التحف بين الخزف ذا 
الیریق الغدنی, والخزف الزخرف بزخاوف 
نباتية والخزف الطلی بالألوان التباينة والخزف 
الرسوم تحت الطلاء والفخار الزخرف بالالوان 
الختلفة والخزف الزین بکتابات مطلية بالینا. 
بالاضافة الى الخزف الذی JSS‏ بزحاف نباتية 
وهندسية. سواء بارزة أوغائرۃءعلاوۃعلی الخزف 
الطلی باللون الفیروزی والرسوم عليه باللون 
الأسود والخزف الزجچ بطلاء زجاجی شفاف. 
يضم التحف Y‏ قطعة من الطراز الصری: ۱۱۸ 
قطعة من الطراز الترکی. £4 قطعة من الطراز 


مصادر ومراجع: 


- بدائع الزهور فى وقائع الدهور «آبن ایاس» ( آبو برکات محمد بن أحمد ) توفی عام ٩۳۰‏ ه. 
- التهل الصافی فى الستوفی بعد الوافی ابن تغرى بردی» ( جمال الدین أبو الحاسن) توفی 14لاه. 


- تذكرة البنية فى abl‏ المنصورة ابن حبیب» ( الحسن بن عمر) توفى VU‏ ه. 
- عقد الجمان فی تاريخ Jal‏ الزمان «العین» (بدر الدين محمود) توفى ۸۵۵ ه. 


۳۵ 





مقتنیات متحف الخزف الاسلامي 
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سید هویدی 
فنان تشکیلی. یجد 2 الفن وسيلة للتواصل مع الناس» ويراهن على ان 
الصرین یمتلکون جذوة الابداع 2 جيناتهم. وهویتهم تنطوي على تنوع GUE‏ ومثیر وموثر. یحکمه 
تعدد الطبقات الحضارية. والنسیج البشری صاحب تجربة انسانية عميقة. يكتب عن الفن» منذ منتصف 
الثمانینات: 2 الصحف والجلات الصرية dy pally‏ والأجنبیةء وفق منهج یجمع بين التأكيد على الکونات 
الاساسية لثقافة الامة. وحوارها مع العالم. والکشف عن البعد الاجتماعي والاقتصادي والسیاسي؛ 2 
العملية الابد اعية. بهدف الاعتراف بدور الابداع 2 الجتمع. یعطی للمکونات الاساسية 2 الجتمع الحق 2 
التواجد ضمن الدواثر الفنية. على نحو تنويري؛ یقترب من الیراث العریق للآمة الصرية والعربية. 

یؤمن هویدی بان الصیغ والسارات الجذ ابة للكتابة عن الفن قد تسد الفجوة بين فن رفیع وجمهور متعطش 
مدير تحریر مجلة الخیال. مدير تحریر مجلة آفاق الانترنت. اول مجلة عربية 2 مجال الانترنت. والتي 
صدرت بالکویت» رئيس القسم الفني لاصدار دلیل الکویت. مؤسس صفحة جاليري بجريدة روز الیوسف 
اليومية. ساهم 2 العمل العام من ¿JAS‏ عمله کمدیر فنی لقطاع الفنون التشكيلية. والشرف العام الرکز 
الثقا ی بمتحف احمد شوقي ( کرمة بن (SLs‏ الشرف العام على مركز سعد زغلول الثقايے, ومدیرا Lale‏ 
cl aS all‏ بهيئة قصور الثقافة. حصل على جائزة صالون الشباب الثالث ( عمل مركب). وجائزة الابداع 
من قطاع الفنون التشكيلية عن بحث بعنوان ثورة الشکل. وجائزة الشارقة للنقد التشكيلي عن بحث (صراع 


آ.د./ صلاح الليجي 


رئيس قطاع الفنون التشكيلية 


آ/ أحمد عبد الفتاح 
رئيس الادارة المركزية للمتاحف والعارض 


أ/ إيمان خضر 
مدير عام الإدارة العامة للخدمات الفنية للمتاحف والمعارض 


آ/ ماهر غالي مدير إدارة الطبوعات 
آ/ نسرین حمدي مدير ادارة الجرافيك 
آ/ ایمان حافظ مشرف جرافيك 
أ/ عبیر محمد مصمم جرافيك 
أ/ رجب الشرقاوي إشراف طباعي 


أ/ إسماعيل عبد الرازق إشراف طباعي 
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